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EDITORIAL

Con este numero doble de Maga (No. 49-50) arribamos con gran satisfaccion a un significativo aniversario de nuestra
existencia como la Unica revista exclusivamente literaria de Panama.

El primer ndmero se publico en el trimestre enero-marzo de 1984 con los auspicios de la Universidad de Panama, cuando el
Dr. Ceferino Sanchez era su Rector; después, fue necesario depender de otros patrocinadores eventuales. Asi, la revista tuvo,
por razones econdmicas, que comprometer su estabilidad en tres épocas: 1984 a 1987, 1990 a 1993 y 1996 a la fecha. En
esta Gltima etapa hemos logrado prevalecer, no sin dificultades, bajo el generoso paraguas compartido de la Universidad
Tecnoldgica de Panamd y la Fundacién Cultural Signos. No es poca cosa en un pais en el que comercio y servicios
imprimen un carécter mercantilista a la idiosincrasia predominante, poco dada a los afanes de la cultura en propios y
extrafios.

En estas paginas rendimos merecido homenaje a la poeta y ensayista Elsie Alvarado de Ricord, quien obtuvo la
Condecoracién "Rogelio Sinan" que el Ejecutivo entregd por primera vez este afio, el 25 de abril, coincidiendo con el "Dia
de la Escritora y el Escritor Panamefios” y el Centenario del Natalicio de Rogelio Sinan; los poemas suyos que aqui
reproducimos demuestran la alta calidad estética y humana de su obra toda.

Por otra parte, un breve muestrario de minificcion latinoamericana pone de relieve la permanente vigencia de esta modalidad
literaria. Y ademas de una miscelanea de cuentos, poemas y ensayos tanto de autores de reconocida trayectoria como de
nuevas voces, ofrecemos a nuestros lectores una amplia seccién de textos y fotografias en torno a las actividades del Premio
Centroamericano de Literatura "Rogelio Sindn" 2001-2002, que este afio gand el poeta costarricense Ronald Bonilla.
Asimismo, estan presentes nuestras usuales secciones "Taller", "Resefias" y "Papeles de la Maga".

Esperamos que este nimero doble en el que celebramos tan especial aniversario con este nuevo esfuerzo editorial de Maga
resulte una grata fiesta intelectual para nuestros apreciados lectores.

E.J.L. AGOSTO DE 2002
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Postulacion de Elsie Alvarado de Ricord a la Condecoracion ""Rogelio Sinan**
por la Universidad Tecnolégica de Panama

Panama, 14 de marzo de 2002.

Escritor

DIMAS LIDIO PITTY

Presidente

Consejo Nacional de Escritoras y Escritores
Ciudad de Panama

Estimado Escritor Pitty:

Sirvan estas lineas para saludarlo y desearle éxito al frente del Consejo Nacional de Escritoras y Escritores, entidad que tiene
sin duda frente a si la oportunidad histérica, al tenor de la Ley 14, de 7 de febrero de 2001, de realizar una importante labor
cultural, educativa y social en beneficio de las escritoras y escritores de Panama, y de la promocién y divulgacion de sus
obras.

Como es sabido, la Universidad Tecnoldgica de Panama fue la institucion que propuso la creacion de dicha Ley, que ademas
de consagrar en el calendario el "Dia de la Escritora y el Escritor Panamefios" -el 25 de abril, fecha del natalicio del insigne
escritor panamefio Rogelio Sinan (1902-1994)-, crea también la Condecoracidon Rogelio Sinan y un Consejo Nacional de
Escritoras y Escritores, organismo encargado de hacer esta designacion cada dos afios.

De ahi que ahora, como una de las instituciones debidamente representadas en dicho Consejo, nos permitamos postular para
la Condecoracion Rogelio Sinan a la destacada poeta y ensayista, Dra. Elsie Alvarado de Ricord, actual Directora de la
Academia Panamefia de la Lengua y catedratica de la Universidad de Panama.

Adjunto la valoracion critica que respalda nuestra propuesta y el curriculum vitae de la Dra. Alvarado de Ricord. Estamos
convencidos de que los méritos literarios de nuestra candidata cumplen sobradamente con el espiritu y la letra de la Ley y
con su Reglamentacion, por lo que le pido someta a consideracién ante los miembros del Consejo esta propuesta.

Lo saluda cordialmente,

Ing. Héctor Montemayor
Rector
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Valoracion Critica
de la Obra de Elsie Alvarado de Ricord

[Fragmento]

Elsie Alvarado de Ricord (David, Chiriqui, 1928) ha pubicado cuatro libros de poesia: Holocausto de rosa (México, 1953);
Entre materia y suefio (Panama, 1966); Pasajeros en transito (Panama, 1973) y Es real y es de este mundo (Panama, 1978).

Merecedora del Premio Ricardo Mir6 en 1952, Holocausto de rosa marca un hito en la poesia femenina escrita hasta el
momento en Panama. De impecable logro formal, el encuentro de la pareja es como un imprevisible péndulo que oscila de la
ternura al arrebato pasional como en un suefio que se materializa. Se trata de versos de gran belleza formal, que tras sus
imagenes pletdricas de suave gracia que se torna desfogue del instinto, irradian una filosofia del erotismo que decididamente
apuesta por el amor. Entre materia y suefio formula un erotismo mas sosegado, en el que se filtra la ansiedad y se instala el
dolor. Si bien persiste la exaltacion del amor y un acendrado gusto por la posesion del amado, la soledad se instala como
premonicion que se consolida con la ausencia de la pareja por la obligada distancia que ahora los separa. En Pasajeros en
transito y en Es real y es de este mundo, la autora continda su periplo a través de una gran gama de matizaciones del sentir
amoroso, exaltandolo siempre en los términos mas humanos y solidarios. En ambos libros se adentra también en otros temas
que no desdicen de su fe en el amor sino que lo complementan y lo hacen méas universal: la soledad, la muerte y la duda
sobre un mas alla, junto con el tema de los viajes en avidn y sus riesgos. En resumen, la poesia de Elsie Alvarado de Ricord
es una de las mayores contribuciones literarias hechas en Panama a la permanencia del amor, a su necesaria exaltacion y
defensa.

En su libro de ensayo Estilo y densidad en la poesia de Ricardo J. BermUdez (Panama, 1960), Elsie Alvarado de Ricord se
adentra en las sinuosidades y texturas del denso estilo de este poeta panamefio de especial complejidad, pero también en el
aspecto conceptual y tematico, con lo cual pasa meticulosa revista a las principales obras de Bermldez. Demuestra la autora
un conocimiento profundo de los mecanismos poéticos en general, y de los que estructuran la obra muy particular de
Bermudez, y en tal sentido se constituye en el Unico estudio amplio y riguroso que se haya publicado sobre la poesia del
autor. Por otra parte, en su libro Aproximacion a la poesia de Ricardo Mird (Panamd, 1973), Elsie Alvarado de Ricord
demuestra como el rigor analitico de la funcion critica comparte en su luminoso quehacer ensayistico una misma
sensibilidad con las intuiciones profundas de la poeta y los conocimientos de la lingiista. Al entrar a fondo en diversos
poemas de Mird, explica su estilo, la relacién de éste con los temas, las influencias y el contexto de la época.

Otras obras ensayisticas de la autora que es preciso destacar, son: Notas sobre la poesia de Demetrio Herrera Sevillano
(Panamd, 1951), su primera y exitosa incursién en este género, y dos libros publicados en otros paises, que analizan a fondo
la poesia de sendos autores internacionales: La obra poética de Ddmaso Alonso (Editorial Gredos, Madrid, 1968) y Rubén
Dario y su obra poética (Biblioteca Nacional, Montevideo, 1978). La exégesis de la obra poética del espafiol Damaso
Alonso y del nicaragiiense-universal Ruben Dario es empresa intelectual que exige excepcionales cualidades de observacion
e interpretacion. Penetrar en el alma de estos grandes poetas y después explicar y exaltar las verdades encerradas en sus
versos, descifrar sus metaforas y poner de relieve sus imagenes es tarea que revela gran sensibilidad artistica y una afinidad
espiritual de primera magnitud. No hay otro escritor panamefio, pasado o presente, siendo la poesia su ambito creativo, que
como Alvarado de Ricord haya incursionado de manera tan profunda, diversa y exitosa, en este caso mediante cinco libros
ensayisticos monograficos, en el andlisis literario con tan espléndidos resultados. También es importante destacar la vigencia
de otros dos libros singulares de Elsie Alvarado de Ricord, pertenecientes ambos al &mbito, tan poco frecuentado por los
escritores, de la lingiistica: El espafiol de Panama: Estudio fonético y fonoldgico (Panamd, 1971) y Usos del Espafiol actual
(Panama, 1996). Sin duda, la contribucién poética, ensayistica y de estudios lingtisticos de Elsie Alvarado de Ricord a la
Cultura se extiende mas alla de las estrechas fronteras de Panama por su contextualizacion universal de temas, formas de
expresion y actitudes.



Elsie Alvarado de Ricord es una destacadisima escritora panamefia. Su proverbial modestia, su indiferencia hacia cenaculos
y figuraciones, han contribuido a nublar el inmenso valor de su obra creativa e intelectual. La Universidad Tecnoldgica de
Panama, orgullosamente, la postula como merecedora de la Condecoracion Rogelio Sinan en esta primera ocasion en que se
otorga coincidiendo con el Centenario del Nacimiento del insigne autor de La isla magica, novela que serd felizmente
reeditada por la U.T.P. en abril de este afio.

Panama, 14 de marzo de 2002
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Republica de Panaméa
Ministerio de Educacion

Resolucién No. 12
(De 15 de Abril de 2002)

LA MINISTRA DE EDUCACION
En uso de sus facultades legales,

CONSIDERANDO:

Que mediante Ley 14 de 7 de febrero de 2001, se establecié el Dia de la Escritora y el Escritor Panamefios y se cre6 la
Condecoracién "Rogelio Sinan", como maximo galardén que concede el Organo Ejecutivo a una escritora o a un escritor,
seleccionado por su trayectoria y méritos literarios y humanos.

Que mediante Decreto Ejecutivo 47 de 25 de febrero de 2002, el Organo Ejecutivo, por conducto del Ministerio de
Educacion, reglamentd el Articulo 5 de la referida Ley, concerniente al otorgamiento de la Condecoracion "Rogelio Sinan".

Que de conformidad con el Articulo 1, literal b, del Decreto Ejecutivo 47 de 25 de febrero de 2002, de la citada disposicion
reglamentaria, el Consejo Nacional de Escritoras y Escritores de Panama, creado en virtud de lo dispuesto en el Articulo 6
de la Ley 14 de 2001, quedara facultado para "Hacer la seleccion bianual de una escritora o escritor nacional, a quien se le
impondra la Condecoracion Rogelio Sinan, de conformidad con el procedimiento establecido en el referido Decreto".

Que el Articulo 2 de la citada normativa reglamentaria, establece que "Para ser candidata o candidato merecedor de la
Condecoracion Rogelio Sinan se debe cumplir con los siguientes requisitos:

a) Ser de nacionalidad panamefia.

b) Haber creado y publicado obras literarias reconocidas por su alto grado de excelencia.

¢) Haber contribuido con sus obras al enriquecimiento y desarrollo de la cultura nacional y universal.
d) Poseer virtudes consonas con los valores civicos y humanos fundamentales."

Que la seleccion de las Escritoras y Escritores elegibles para la Condecoracion "Rogelio Sinan" se efectudé mediante una
Convocatoria Bianual en el dambito nacional, para seleccionar las candidaturas, ampliamente anunciada por el Consejo
Nacional de Escritoras y Escritores de Panama, tal como ordena el Articulo 3 y concordantes del precitado Decreto.

Que el Consejo Nacional de Escritoras y Escritores de Panama, mediante nota No. 9 de 4 de abril de 2002, ha remitido al
Despacho Superior del Ministerio de Educacion, la documentacion que acredita el debido cumplimiento de los requisitos
establecidos en el Decreto 47 de 2002, a saber: un acta donde se hace constar los nombres de todos los postulados y
postuladas participantes, la fecha y hora de la reunion, en que se efectu6 la seleccion del ganador, nombres de los miembros
del Consejo presentes en el acto y la certificacion que consta que la postulada o postulado cumple con los requisitos
establecidos en el Articulo 2 del citado instrumento reglamentario y una valoracion critica elaborada por el Consejo, de la
obra del escritor o escritora seleccionado.

Que en el Acta contentiva del Fallo de la Condecoracion Rogelio Sinan, expedida el dia 1° de abril de 2002, los miembros
del Consejo Nacional de Escritoras y Escritores de Panam4, a saber, Dimas Lidio Pitti, José Guillermo Ros-Zanet, Enrique
Jaramillo Levi, Gloria Young, Ariel Barria, Raul Leis, Rafael Ruiloba y Jorge Cisneros, con la abstencion de Alvaro
Menéndez Franco, declaran lo siguiente: “Con el objeto de cumplir con las normas de la Ley, y observando cuidadosamente
el decreto y los reglamentos que rigen la seleccion de la Condecoracion "Rogelio Sinan", los abajo firmantes, reunidos a las
10:30 a.m. en el Instituto Nacional de Cultura, emitimos los criterios que sustentan la eleccién de la poetisa Elsie Alvarado
de Ricord como merecedora de la excelsa Condecoracion "Rogelio Sinan", después de evaluar la obra de los cinco escritores
postulados: Elsie Alvarado de Ricord, Justo Arroyo, Ernesto Endara, José Franco y Luis Carlos Jiménez Varela.



La poetisa cumple con los requisitos exigidos por la ley; fue postalada por la honrosa familia del escritor Rogelio Sinan; por
la Fundacién de la Biblioteca Nacional, por el Instituto Nacional de Cultura, por la Academia Panamefia de la Lengua y por
la Universidad Tecnologica de Panama. Su vida y su obra encarnan las cualidades éticas y morales que la sociedad desea
promover.

No hay duda de que los escritores nominados tienen, para esta distincion de la excelencia, los méritos para recibir con
dignidad este galardén, y que todas las postulaciones cumplen con la potestad que les otorga la ley; sin embargo a juicio de
este Consejo, la Doctora Elsie Alvarado de Ricord debe ser distinguida con el mérito de ser la primera escritora que ostente
la Condecoracion porque su obra se caracteriza por tener tres valores de la literatura como institucion social: el
enriquecimiento de la tradicion; la defensa de la lengua y una creatividad simbolica que trasciende a la experiencia personal.

En el primer aspecto, la obra critica de la Doctora Elsie Alvarado de Ricord ha sido el discurso que ha puesto en evidencia la
relacién que tienen los valores estéticos y los codigos culturales que configuran la trascendencia literaria de destacados
escritores panamefios, en particular, ha analizado con sélidos criterios literarios a los principales poetas de la literatura
panamefia: Ricardo Mir6, Demetrio Herrera Sevillano, Tobias Diaz Blaitry, Ricardo J. Bermidez y Rogelio Sinan.

Su valoracion ha sido el principal texto interpretativo donde la critica, la docencia, la historia literaria y la lectura escolar
han conocido y analizado a estos escritores trascendentes de la literatura panamefia. Su profundo conocimiento acerca de la
obra de Rogelio Sinan, escritor a quien se rinde homenaje con la Condecoracion, y de quien se celebra el Centenario, es un
elemento mas que eleva los méritos de la autora seleccionada. De igual manera, su obra critica ha puesto en evidencia para
la tradicidn literaria hispanoamericana y espafiola, cualidades y valores inusitados de la poesia de Rubén Dario, de Juan
Ramén Jiménez y Damaso Alonso.

Con relacion a la comprension y defensa de la lengua, los criterios de la doctora Elsie Alvarado de Ricord, como Académica
de la Lengua, se han impuesto a nivel internacional para que el idioma espafiol prevalezca por encima de los intereses de la
tecnologia y de las variantes del habla. Sus estudios sobre El Espafiol de Panama y los Usos del Espafiol actual son obras de
consulta obligada por su utilidad social y caracter cientifico.

El tercer aspecto que privo en el animo del Consejo fue la trascendente obra poética de Elsie Alvarado de Ricord. Desde una
concepcion vanguardista expone la intensa euforia del sentimiento amoroso. El impetu vital del amor como unidad tematica
es un instrumento para caracterizar la evolucidn de la conciencia femenina a la luz de la temporalidad, de la patria, de los
sentimientos, de la pareja, de la maternidad, de la soledad, del erotismo, de la salud, del bienestar, del temor, de la alegria,
de la ternura, de los celos, del sacrificio y la entrega a los hijos y a la familia.

La obra poética de Elsie Alvarado de Ricord es una fenomenologia del espiritu femenino. Es una forma verbalizada de la
complejidad psicologica de la relacién de la mujer y la cultura. Asi trasciende la anécdota personal y crea una vision
humanista de lo femenino que le sirve a la mujer para reconocerse y a los hombres para reencontrarse con la otredad perdida
en la historia.

Por estas razones, consideramos que la poetisa Elsie Alvarado de Ricord merece ostentar la Condecoracion Rogelio Sinan."
Que de conformidad con el Articulo 8 del Decreto 47 de 2002, la Ministra o Ministro de Educacion confirmara la seleccion
de la candidata o candidato realizada por el Consejo Nacional de Escritoras y Escritores de Panam4, siempre que llene los
requisitos establecidos en este Decreto y hara publica la designacion definitiva de la escritora o el escritor ganador.
RESUELVE:

ARTICULO 1. CONFIRMAR, como en efecto confirma, la seleccion de la candidatura a la Condecoracion Rogelio Sinan,
en la persona de la poetisa ELSIE ALVARADO DE RICORD, efectuada por el Consejo Nacional de Escritoras y Escritores

de Panama.

ARTICULO 2. RECOMENDAR al Organo Ejecutivo Nacional el otorgamiento de la Condecoracion "Rogelio Sinan" a la
escritora panamefia ELSIE ALVARADO DE RICORD.

Dado en la Ciudad de Panama a los quince (15) dias del mes de abril de 2002.



COMUNIQUESE Y CUMPLASE

Doris Rosas de Mata
Ministra de Educacién

Carmen Elena Edmons
Secretaria General
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Poemas de Elsie Alvarado de Ricord
(Merecedora de la Condecoracion "Rogelio Sinan™ 2002)

HOLOCAUSTO DE ROSA
[Fragmentos]
I

Vispera del amor es mi alegria.
Hoy puedo florecer en mil corolas,
iser céliz de dulzura para el mundo!
El esplendor divino del instante
preludia nuestro encuentro.

Todo es un ansia de llegar de pronto

al nivel esperado:

la luz que gira, el trino, la palabra,

los minutos corriendo hacia el mafiana,
y la emocién tendida como un arco
hacia la redencion definitiva.

Créter del corazdn, en este brindis
por la mas dulce de las ilusiones,
iprodiganos la gracia de tus vinos,
para emprender el suefio de la vida!

Por el iman de la pupila en éxtasis

la vida me penetra, con actitud de llama:
horizonte de rosas en fuga hacia el futuro,
ella prolongara las tardes deshojadas.

Lisonjera ilusion, senda maravillosa
en que la adolescencia desplegara las alas:
quiero seguir el ritmo de la nube viajera,

siempre en pos del azul adelgazando el alma.

Con un solo suspiro mi regocijo puede
eternizar la magia de la hora;

multiplicar los oros del crepusculo,
encender para siempre los celajes.

Con s6lo una semilla de amor, mi soledad...

¢Quién envia la tarde hasta mis brazos?
Flamigeras corolas pregonan su belleza
en el esplendoroso panorama.

Descubro alli tu mano, generosa, potente,
delatando regiones ignoradas.

T, que eres el amor, que habitas el aroma,
y la luz te revela como un prisma encantado,

ALBA INTERIOR

El lo inundaba todo, como un clima apacible...
Su sonrisa hizo nido en los ramajes del alma.
La vida amanecio bajo sus ojos

con la germinacion doliente

y temblorosa,

de todo lo que nace a una luz nueva.

Me esperaba en las tardes, al borde del silencio,
para dejar fluir musicas inauditas...

Las fuerzas de la tierra maduraban su beso

y en sus ojos de miel bogaba el imposible.

Por sus pies -simultaneas llamadas
a la ascensidn y al éxtasis-
mi deseo subia hasta sus labios.

En el coro de todos mis acentos
sorprendia las voces subterraneas.
Escuché su palabra

en los cinco lenguajes de la carne,
y acogié mi ternura

con los brazos abiertos.

No tienen las estrellas ni los pajaros
el inefable cielo que conoci en sus brazos.

Cuando el sol y la brisa renuevan su presencia
me disperso en un claro vértigo de paisaje...
Y emerge, como un alba,

su nombre, que rebasa las orillas del canto.

DESTINO FILIAL

Creci6 mi corazon con tu presencia
al acunarte en maternal anhelo:
un ala de ilusién para mi cielo,
y una raiz de terrenal potencia.

Chispa de la entrafiable confidencia,
con nuevo aliento para el propio vuelo.
Segura gracia contra todo duelo,
germen de sol para la inteligencia.

La vocacion de luz de tu mirada
derrama el dia en mis absortas manos,



substrato inasequible, de plenitud avaro,
solo por un instante desciendes a mis 0jos.

El rumor de la noche pluraliza tu acento.

Pero envuelta en tu ausencia soy figura vacia.
iEnciéndete de nuevo, Adan! mis alas tiemblan...
La incertidumbre de la luna nueva

-paréntesis abierto al infinito-

sugiere a mi esperanza la visién de un recuerdo.
El brillo sideral, de resplandor celeste,

no es siquiera un destello de tu fulgor perpetuo.
TU, que evades mi sombra,

¢no adivinas acaso que morabas mi suefio,

que endulzaste mi infancia desde el trino de un
pajaro,

que en la brisa de marzo besaste mis cabellos,

y que yo te sentia, como un temblor ingenuo,

y te aspiré en las flores,

y en las aguas tranquilas

te presenti como un milagroso reflejo...

Donde tu voz vibraba latia mi ansiedad.

¢ Cuéntos siglos bogaron sobre nuestros anhelos?
La busqueda ancestral de la sangre y la estrella
hoy impulsé tu sed hacia mi encuentro.

Amor, jte he rescatado del Tiempo y del Espacio!
iEbria de ti, sumerjo mi ser en tu presencia!

Entre los mares blancos que enmarcan nuestro
mundo

pletérico de risas, de libros y de suefios,
contrastando la unanime altura de las cosas

el amor riega rosas en todo el panorama.

El rubor de las nubes a los besos solares,
la irradiacién de nuestros corazones,

los labios que atesoran el beso nunca dado,
todo es un luminoso florecer de alegria
entre los muros blancos.

Has llegado a mis ojos, Amor, y me sonries,
y arde mi adolescencia cautiva en tu pupila.
El aire tropical serpentea el paisaje,

y transparenta un brillo lujurioso

que incita a respirar el alma de las rosas...

Los senderos del sol se cierran en la noche
y la ilusion dispersa las estrellas del suefio...

Cada mafiana la naturaleza

asoma roja y verde a la ventana

y la brisa pregona la fiesta de los pajaros.
Dorada plenitud: mi alma descalza

asiste al espectaculo del alba

Voces amigas cantan la presencia del dia.

rige el itinerario de mi estrella.

Un mensaje de néctares humanos
alimenta tu sangre, destinada
a redimir mi fugitiva huella.

(Tomados de: Entre materia y suefio. Panama,
1966.)

AMOR AUSENTE

Siempre estas mas alla, como el mafiana.
Procurando abreviar la espera mia,
amanezco mil veces cada dia

y echo a volar el cielo en la ventana.

Para encender una esperanza vana,
para aromar de musicas la via

y constelar la soledad vacia

le basta al hombre con su sed humana.

Sin embargo en las horas en que el mundo
muere de sombra, y el clamor suicida
golpea el corazon con mano fuerte,

gimen los peces en el mar profundo.
Amar ausente es orbitar la vida
desde las alas frias de la muerte.

LA SED DISPERSA

Miro hacia el mundo, y el dolor lo nubla.
Te llamo intimamente

y la palabra frégil

se quiebra en el trayecto.

Qué déhil llega hasta mis labios
el oscuro gemido de la sangre,
filtrado en los tamices

del espejismo.

Pero es mas denso mi deseo

que la tierra 'y el mary el tiempo
gue nos separan.

Con qué fibras de fuerza primitiva
alumbraré una escala de registros profundos
que descienda conmigo

por esta soledad

interminable.

TU no estés; en los brazos sélo queda
la sed dispersa que nos deja el suefio;

y yo ansio la dulce solidez de tu cuerpo
prodigando inefables realidades.

Mi corazén, que tiembla
al mas ligero roce,
resistiria una espera mas larga que la vida.



Cual si no se tratara de paginas de libros,
las miradas convergen en la fria blancura
donde se guarda impresa la ciencia de la vida

Las nifias visten su pudor de blanco,
y en el jardin prefieren la azucena
-imagen vegetal de la inocencia
cuya razon de ser es el perfume-.

Mi amado gusta ver las azucenas
adornar mis cabellos,

por una dulce asociacion con las flores nupciales.

De espumas, o de pétalos, o de nubes, un dia

tendré una veste blanca, del color de mis suefios.

Pura como esas flores, como estos muros altos
confidentes de nuestras ilusiones.

Cuando estemos muy lejos

-tal vez en la nostalgia-

de este vergel en que el amor eterno

colmo nuestra esperanza definitivamente,

por siempre seguiran perfumando el recuerdo
una rosa de liz y una azucena casta.

v

La sombra ha sepultado el universo.
Solos tU y yo, sin forma, en el amor.
La nada y el silencio nos circundan:
la negacién total, frente a los dos.

Intdyeme en mi misma, en la esencia, en el
principio puro.

A la orilla de mi alma escucharas la misica
de tus propios reflejos,

la sombra de tu voz,

el continuo fluir de tus anhelos.

Muero con las estrellas cada
mafiana, cuando nace el mundo.
Eternizame en ti, tdmame, aspirame,
infundeme tu savia, tu potencia,
ante el empuje arrasador del tiempo.

\Y

Amigo, si mi alma nacié para tu oido,
esclchala en el agua, y en el trino.

Para que tu la palpes, mi mano recupera

la suavidad del humo, de la espumay la niebla.

Si mi palabra brilla para que ti la leas,
temblara en el rocio, persistira en la estrella.

Si la ternura mia broté para tus labios,
la hallaras en el caliz de las rosas de mayo.

Ta, que lo sabes, dime
que alguna vez, quiza,
tu imagen transelnte se detendra en mis 0jos.

La nostalgia anochece
desde mi corazén hasta tu orilla,
pero un rumor salobre se estanca en mis entrafias.

Y sin embargo,

stbitamente, a tu recuerdo, brota

esta felicidad de amar sin pausa,

y al aire tibio que transita la hora

voy a ofrendar los besos desbordados.

Una estrella respira

cerca de esta ternura que todo lo rebasa.
Si con amor se redimiera el mundo,

en este instante resplandeceria.

DESDE LA SOLEDAD

Donde el amor dejé su sed escrita,

el ansia despleg6 su dulce vuelo;

y para cada ascenso se abri6 un cielo
de emocion espasmadica inaudita.

Cuando el adi6s anochecid la cita

y el nunca mas humedecié el pafiuelo,
guemé lamparas lentas el desvelo
desde la soledad mas infinita.

En la hojarasca gris del calendario
ardo, literalmente, en esta espera,
con un fulgor que es casi un fanatismo,

sofiando que una vez tu itinerario
arribara a una pausa verdadera
en este amor que vive de si mismo.

(Tomados de: Pasajeros en transito. Panama,
1973.)

ESTE MIEDO ...

No es el miedo a la muerte:

es el miedo al dolor en la sala de espera.
Terminar con las manos casi intactas

y un corte cerebral en linea recta.

Vida mia, no hay circulo,
ni quiza, ni encrucijada,
ni escala, ¢adénde?

Hay una linea recta

entre los dos linderos.

Es lineal nuestro tiempo,
y aunque la huella es doble y paralela,



Si he de vivir, amigo, para velar tu suefio,
echaré mis raices a orillas de tu lecho.

(Tomados de: Holocausto de rosa. México, 1953.)

TOMA MI AMOR

Los colores internos no claudican
aungue las venas marquen sobregiro.
Nadie es culpable. El polvo de las alas
dura menos adn que el movimiento,

y hay una sed carnal que nos abrasa,
pero no hay tierra para darnos savia,
pero no hay lluvia y sol que nos asistan.
Mas triste que el del arbol,

nuestro destino corre en linea recta.

¢Me llamas y te llamo?

Digo tu nombre;

y presumiendo que estas dentro
Ccreo que me contestas.

Todo esta en mi: la voz con que te llamo,
el obsesivo ardor con que te escucho,
el ansia que me inspiras.

Toma mi amor,

que vivir es llenar de amor el tiempo,
y asi me entrego. Capto tu mensaje
con los cinco sentidos.

VIAJEMOS

Para qué consumir tiempo irrecuperable
meditando en la muerte.

Vinimos condenados a esa pena
inconmutable

y no hay derecho a apelacidn.

Nos sentencia la Corte Suprema de Injusticia.

Préfugos de la sombra,

viajemos por los predios de la vida:
un solo tramo

sin vuelta ni excedente.

Ven a mis brazos, que te haré mas dulce
la jornada.

Vuelca en mi tus secretos entrafiables.
Ese lenguaje tuyo que proyecta

la alegoria de tus cinco imanes

rezuma las esencias de la vida.

Quiero morir de ti, no de la muerte.

simultanea nunca es:

cada paso va siempre solitario
siguiendo al otro, en terrenal nostalgia.
Sélo se alcanzan cuando se detienen.

ENTREGA POSTAL

Si s6lo porque te amo fueras mio,
encenderias mi palabra inerte;

y apagarias el clamor de muerte
que sintonizo en mi reloj vacio.

Si pudiera entregarme como un rio,
dulce el acento y el mensaje fuerte,
esquivaria el mar por retenerte
en la masica azul de mi desvio.

Por esta sobretasa de locura
me declaro culpable, y en un ciego
crepitar de papeles me consumo.

Y alucinada voy a mi clausura,
porque mi voz, predestinada al fuego,
podra acercarme a ti, resuelta en humo.

AMOR Y ADMIRACION

Te quiero con locura tan vehemente
gue invento rutas para estar contigo;
y por cada palabra que prodigo

cunde el reclamo de tu voz ausente.

Pero a la vez eriges en mi mente
torres de admiracién, donde religo

la delirante sed con que te sigo

con la mas clara devocion consciente.

Por el deslumbramiento te adivino,
y mi fervor mental es un camino
que en espiral me lleva a tu llamado.

En materia y espiritu me entrego.
Desde la doble dimensidn, despliego
mi amor por ti, febril e iluminado.

(Tomados de: Es real y es de este mundo. Panama,
1978.)



LO LLAMO AMOR

Es dificil vivir cuando se tiene miedo

al riesgo y al dolor.

Medi cada centimetro del camino mas recto
y envolvi el corazon contra toda sorpresa.

T0 me restableciste:

no venias de fuera;

viajabas en mi alma, desde siempre,
y te reconoci al primer instante.

Después, esto que Vvivo.

Lo Ilamo amor porque es el nombre que conozco,
pero bien sé que es algo mucho mas absorbente.
En plena lucidez

te seguirian, sonambulos, mis brazos.

Amo a los seres que amas y que te aman,

y las cosas que te rodean.

Me hundiré en el dolor si es la Gnica parcela
donde pueda cultivar tu recuerdo.

Escucharte es crecer, elevarse, impregnarse

de una maravillosa vida

que invade los sentidos y estremece el espiritu.
El silencio es caer en la rutina,

todo es ausente, vacio,

los colores se pierden

y el yo se desvanece.

Nada espero de ti y eres mi tiempo
hacia el ayer, hacia el mafiana
y hacia la libre dimensién del suefio.

Huésped de mi ser intimo,

anterior al primer deslumbramiento,

te reencontré en el mundo. Eres la vida
y en ti la agotaré a cualquier distancia.
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Apuesta por el arte de la concrecion
Muestreo antolégico de la minificcion panamefia
Angela Romero Pérez

Para J.J. Arreola,
maestro de maestros de la minificcién hispanoamericana,
recientemente fallecido

Un recorrido por la historia literaria de Panama evidencia que tiene en el cuento la punta de lanza de su mejor expresion
creativa, junto a la poesia (ilustra este extremo la parte correspondiente a Panamé en Panorama Literario -Regién Centro
América- (...del Modernismo al 2000), Tercer Milenio, 2000, de Francisco Albizlrez Palma). La inauguracién formal del
género arranca con Salomdn Ponce Aguilera (1868-1945) que publica sus primeros cuentos en su propia Revista Gris entre
1892-1896, y Dario Herrera (1870-1914), que con el libro Horas lejanas le aporta solidez. Sin soslayar la profusa produccion
cuentistica del emblemético Ricardo Mir6 (1883-1940), compilada por Mario Augusto Rodriguez en Estudio y presentacion
de los cuentos de Ricardo Mir6 (1956).

Desde entonces el cuento no ha hecho mas que afianzarse en el panorama literario panamefio, al extremo de constituir en la
actualidad una certera y constante realidad que destaca por su amplitud y variedad de registros. En los Gltimos afios se ha
visto enriquecido por una eclosion de nombres nacionales que lo cultivan, una profusién novedosa que certifica el buen
estado general de que goza. Una situacién que ha generado el trabajo de compilacion que el escritor panamefio Enrique
Jaramillo Levi ha realizado en Hasta el sol de mafiana (50 cuentistas panamefios nacidos a partir de 1949) (Signos, 1998), en
gue recoge con asombrado entusiasmo el numeroso muestrario de cuentistas surgidos en las ultimas décadas en las letras
nacionales, un fenémeno inaudito que nunca antes se habia dado en el ambito literario panamefio, hasta el punto de
“"constituir un hito en la bibliografia literaria nacional".

Este rico y proteico panorama promueve una decidida adaptabilidad y diversificacion tematica y técnica, como marca
inherente al género, y asi en las nuevas generaciones de cuentistas se encuentran composiciones apegadas al relato candnico,
aunque la mayoria alientan un doble movimiento que acoge y preserva las formas tradicionales y las reelabora desde
parametros nuevos.

Para lo que nos interesa ahora debemos resefiar que en este amplio espectro se manifiesta una especial tendencia hacia el
cultivo de un tipo de relatos que desde hace algin tiempo atrae numerosa atencion critica, siempre vertebrada desde una
fructifera discusion que debate enérgicamente sobre su extension, tono o forma de presentacion, una reformulacion polémica
gue nace del unanime sentir critico de que estas composiciones atentan en mayor o menor grado contra la nocién ortodoxa
de cuento. Nos referimos a los relatos que por los cauces de la observacion objetiva verificamos que no rebasan la frontera
de la pagina; una certeza que no podemos asumir para su denominacion, siempre planificada desde el tanteo tedrico, como
recoge expresivamente Edmundo Valadés: "Minificcion, minicuento, microcuento, cuento brevisimo, arte conciso, cuento
instantaneo, relampagueante, cdpsula o revés del ingenio, sintesis imaginativa, artificio narrativo, ardid o artilugio
prosistico” ("Ronda por el cuento brevisimo", Puro cuento, nim. 21, 1990, pp. 28-29); licida enumeracion a la que habria
que sumar, por el sello personal que le imprime, la de otro de sus precursores y teoricos: el argentino Enrique Anderson
Imbert, que en 1946 en uno de sus libros de cuentos los rotula como "cuentos en miniatura®. En este caso optamos por la
acepcioén mas concurrida, la de "minificcion”, alternada con la de "microcuentos, y hemos respetado el criterio de extension
que no sobrepase la pagina impresa, a sabiendas de que es un puntal genérico precario que debe explicarse aderezado con
otros aspectos que veremos, y que son los que otorgan verdadera entidad genérica, pero valga como punto de apoyo.

En lo que si parece haber unanimidad critica es en el que se quiere como texto fundacional de un género que desde entonces
fluye vigoroso en la manifestacion literaria hispanoamericana, una atribucion que parece corresponder al relato "A Circe",
incluido en el libro Ensayos y poemas (1917) del mexicano Julio Torri, y que se consolidara brillantemente en la obra de
otro mexicano, cultivador excepcional, Juan José Arreola (1918). El acuerdo también parece tacito respecto a las
caracteristicas generales que concurren y validan esta tipologia de relatos, como de nuevo apunta Valadés: "contienen una
historia vertiginosa que desemboca en un golpe sorpresivo de ingenio. Asi el suceso contado se resuelva por el absurdo o la



solucién que lo subvierte todo, delirante o surrealista, vale si la descomposicién de lo 1dgico hasta la extravagancia, lo
inverosimil o la enormidad, posee el toque que suscita el estupor o el pasmo legitimos si se ha podido tramar la mentira con
valida estrategia" (p. 29). Desde estos parametros Valadés, aunque repara en uno de sus elementos mas definitorios como
reclamaba el maestro Poe al hablar de consecucion de "efecto Unico": el desenlace o cierre, esta redefiniendo la versatilidad
que ofrece la minificcién, siempre situada en el limite de lo trasgenérico y abierta a multiples y seductoras opciones
técnicas. Cabe preguntarse: ¢expresion certera del signo de nuestro tiempo?, si, Calvino ya lo premonizd reflexivamente en
1985 en una serie de conferencias recogidas en Seis propuestas para el préximo milenio (Siruela, 1990), al pergefiar,
préoximo el fin de milenio, la especificidad de la literatura en cinco premisas: levedad-rapidez-exactitud-visibilidad-
multiplicidad. Un testigo ideoldgico que lGcidamente recoge el critico Lauro Zavala al sostener y argumentar que la
minificcion "es la escritura del préximo milenio, pues es muy préxima a la fragmentariedad paratactica de la escritura
hipertextual, propia de los medios de comunicacion™ ("Seis propuestas para la minificcion: un género del tercer milenio",
Maga, nams. 42-43, 2000, pp. 3-9).

La casi treintena de nombres de escritores panamefios que recogemos en este articulo por haber recalado en algin momento
en la minificcion tienen edades dispares, pues abarcan desde el padre literario panamefio por excelencia: el gran Rogelio
Sinan, hasta los jovenes Carlos Oriel Wynter y Melanie Taylor, de apenas treinta afios; aunque el grueso pertenece a las
Gltimas generaciones literarias y se encuentran en etapa plenamente productiva. Los citamos -a sabiendas de que muchos
otros quedaran fuera y con la salvedad de que no podemos abordar a todos los que estan con el detalle que merecen, por
razon evidente de espacio- junto a las composiciones cuentisticas que hemos seleccionado y los lugares dispersos en que
aparecieron, en muchos casos revistas, en un pais con profundas limitaciones editoriales, que raramente otorga la relativa
perennidad que proporciona el libro: Pedro Rivera, "El tiempo" (Las huellas de mis pasos, INAC, 1994); Benjamin Ramdn,
"Arbol, mediodia" (Contra reloj, INAC, 1992); Carlos Oriel Wynter Melo, "Lobo" (Maga, nim. 47-48, 2001); Consuelo
Tomas, "El llegado" (Inauguracion de la fe, INAC, 1995); Allen Patifio, "El raton" (Con las azoteas rotas, INAC, 1992);
Mario Augusto Rodriguez, "El enemigo” (Loteria, nim. 431, 2000); Moravia Ochoa Lépez, "La cara del mar" (En la trampa
y otras versiones inéditas, INAC, 1997); Héctor M. Collado, "La trampa" (Maga, nim. 46, 2001); Rey Barria, "El Sefior
Ministro" (Los casicuentos, Editora del Poder Popular, 1978); Rafael Alexis Alvarez, "La broma" (Maga, nim. 47-48,
2001); Justo Arroyo, "Para lo que sirve un muerto" (Maga, nim. 47-48, 2001); Bolivar Aparicio, "El robalo" (Maga, num.
28, 1996); José Luis Rodriguez Pitti, "Film noir* (Maga, nim. 47-48, 2001); Juan Antonio Gomez, "La entrega de
solicitudes" (El puente, 1983); Claudio de Castro, "La tortuga de mar" (El juego, Editorial Universitaria Centroamericana,
1989); David O. Robinson C., "Zoolégico" (Maga, nim. 47-48, 2001); Melanie Taylor, "El lago" (Maga, ndm. 29, 1996);
Griselda Lopez, "Tenia que irse..." (Piel adentro, 1996); Rafael de Ledn-Jones, "La esposa” (Catalogo de claroscuros,
Fundacion Cultural Signos, 2000); Bertalicia Peralta, "Ese loco sonambulo triste nostalgico y aterido deseo de vivir" (Puros
cuentos, Hamaca, 1998); Olmedo Gil Correa, "El acuerdo” (Maga, nim. 47-48, 2001); Félix Armando Quir6s Tejeira, "Dia
de campo" (La ciudad calla, Universidad Tecnoldgica de Panamd, 1997); Radl Leis, "Sucedié" (Viaje alrededor del patio
(Cuentos de vecindario), Signos, 1987); Yolanda J. Hackshaw M., "Poder contra poder" (Maga, nim. 47-48, 2001); Ernesto
Endara, "Puro cuento" (Receta para ser bonita y otros cuentos, Géminis/UTP, 2001); Rogelio Sinan, "La coral plastica" (El
candelabro de los malos ofidios y otros cuentos, Signos, 1982) y Enrique Jaramillo Levi, "Agua de mar" y "Oscilaciones"
(Duplicaciones, Casiopea, 2001).

En esta direccion es resefiable la labor de la revista cultural Maga, Unica totalmente literaria que existe en el pais y una de las
pocas del area centroamericana, dirigida y coordinada desde la Universidad Tecnoldgica de Panama por el escritor Enrique
Jaramillo Levi, en esfuerzo divulgativo continuo y sostenido, que siempre ha prestado especial atencién y apoyo a la
creacion literaria nacional, y vocero, como comprobamos lineas arriba, de muchos de estos microcuentos.

Un estudio provisional de las minificciones mencionadas nos lleva a comprobar que presentan una tipologia con dos nicleos
temaéticos fundamentales que se subdividen a su vez en mdltiples y diversas derivaciones. En ese sentido, son fuente de
esquemas de formulacién de lo posible desde planteamientos técnicos, tonos y experiencias creativas dispares. Partiendo
siempre de una admirable concisién expresiva, pero en un comuln lanzamiento hacia los territorios universales de la
evocacion y la ampliacién de horizontes de sentido. Por un lado estarian los que recalan, ain tomando anécdotas realistas, en
el amplio margen que ofrece el vértice de la imaginacion creativa, con tendencia hacia la fuga que impone la fantasia mas
delirante, y en este sentido entrafian una mayor trasgresion al subvertir los cauces de la realidad que todos entendemos como
real; mientras que otras se acodan en la recreacion de escenas con fuerte anclaje en la mimesis realista, en muchos casos con
especial incidencia en el plano intuitivo de evidentes resonancias liricas, y en otros desde el rico eje de la ironia mas sutil y
descarnada, hermanada con el humor. Ambas, formas de lucha contra la incongruencia que rige el mundo. Se ratifica
entonces la observacion teorica de solapado cruce de esquemas que hiciera Epple sobre la minificcion hispanoamericana.
"En el cuento breve hispanoamericano se perciben relaciones dialogantes tanto como tradicion oral o folklérica como con la
tradicion llamada "culta” (...) que se remonta a esa época” ("Brevisima relacion sobre el mini-cuento en Hispanoamérica"”,
Puro cuento, nim. 10, 1988, p. 32). Concretemos estos aspectos sobre algunos de los relatos.

"El ratén" de Allen Patifio presenta a un hombre insoportablemente azuzado por su "aspecto ridiculo”, hasta el extremo de
conducirlo a un encierro voluntario en su casa, en decisiva renuncia al mundo. La resolucién a la inadaptacion se vierte



desde el rico vértice de la imaginacion fantéstica: el desdoblamiento final de su cuerpo, el horrible reposa abandonado en el
sofa y el otro le contempla extasiado: "[...] habia tardado demasiado en reconocer al hombre. Porque el desconocido
desparramado grotescamente en el sofa era él. Se habia librado, por fin, de su ridiculo exterior”. La duplicacion corporal da
un salto del agudo malestar existencial de corte kafkiano a una gozosa sensacion de liberacion.

Se percibe en el desenlace de la microficcién de Patifio -en tanto que ninguna creacion es individual sino que se surte y
comparte propiedades con el conjunto que le precede y en ese sentido es producto de una serie de combinatorias
preexistentes- el sutil magisterio de uno de los mayores cultivadores de cuentos fantasticos en Panama, Enrique Jaramillo
Levi. No en vano los cuarenta y cinco cuentos que componen Duplicaciones (Joaquin Mortiz, 1971; Casiopea, 2001) se
asientan enérgicamente en la imposicidn creativa de auscultar las diferentes modulaciones que ofrece la experiencia
fantastica, pero renovada respecto a la que se cultivo en el siglo pasado. A lo largo de los relatos del libro las laceraciones
del yo individual y social son mdltiples y decididas, al extremo de que se articulan como una caracteristica totalitaria en el
texto. En muchos de los relatos se aboca a los personajes a una aguda fragmentacion mental, que se integra en los
resbaladizos margenes de la locura, pues se desencadenan a partir de esquemas mentales deformados y profundamente
alterados por patologias de indole neurdtica. En estos casos prima pues un deterioro de la percepcién de la realidad
plenamente integrado en la conciencia del sujeto, mientras que en otros la trasgresion mental se radicaliza y ratifica en el
propio fisico, con el abandono de los propios rasgos humanos y la adopcion de los de otro ser. Retomando, y desde el
reconocimiento unanime del signo experimental que signa Duplicaciones y su aporte novedoso a la literatura panamefia,
incrementado por la textura disimil de cada uno de los relatos, de tono y extensién muy diferente, debemos reparar en dos de
las minificciones que, entre otras, Duplicaciones acoge en su seno, porque nos parecen modélicas, en tanto que proclaman
que extremar tendencia hacia la mindscula condensacion estructural no esté refiido con la connotacién simbdlica, ni con el
discurso metaforico: "Agua de mar", contado en nueve lineas y "Oscilaciones”, en veinte.

En el primer caso la frase de arranque -"El suefio se va apoderando de él"- contiene en estado embrionario el clima onirico
en que se va a desarrollar el minimo gesto argumental que lo articula: un hombre tiene la pesadilla de que se ahoga, para
despertar y comprobar que el suefio ha suplantado a la realidad: "Abrimos los ojos creyendo despertar de la pesadilla. Pero
el agua entra ya violentamente en sus pulmones". La estructura secuencial de los hechos se repliega en un solo movimiento
gue se acoge a los criterios de la captura visual de una imagen que goza de fuerza en si misma, por su disposicion interna,
tono y ritmo, y no necesita de otros aditamentos expresivos. Uno de los valores de efecto estético mas salientes del cuento es
la plena insinuacidn, la sugerencia implicita de lo que proclama al tiempo que esconde, y desemboca en el incierto vacio al
que nos lanza la dltima frase de resolucidn lirica: "y en seguida no sé mas". El pretendido narrador objetivo que, en solapado
giro, pasa a ser directamente implicado, no puede saber mas porque también es engullido por el mar. Su decodificacion ha
de hacerse pues desde los margenes del suefio, con su rico nivel de asociaciones latentes. Y en este sentido el microcuento se
plantea desde la dimension de la imaginacion, sin asidero alguno con la realidad, y con una cadencia poética propuesta
mediante el ritmo pendular que sigue el relevo de las frases -"Al poco rato camina por una playa familiar, de arena muy
blanca/ las olas lamen sus pies. Luego le llegan a las rodillas"- que le proporciona un movimiento similar al de una ola 'y
efectiviza su grado de recepcion por reafirmar el efecto de entrada en el clima que se propone desde el texto.

Por su parte "Oscilaciones" irradia a partir de la frase que abre el relato -"Tiene mucha hambre"- la inquietante imagen de un
hombre aislado en un lugar que necesariamente imaginamos cerrado, y que, atenazado por violentas sensaciones corporales
extremas -hambre, frio, dolor- y alterada radicalmente su conciencia de la realidad, ejerce el canibalismo con su propios
miembros corporales: "Primero muerde los dedos de una mano y se los traga uno a uno. Luego devora la otra mano. Siguen
los brazos, pies, haciendo abstraccion del dolor [...]". En este caso queda patente que para el trazo certero de un cimulo de
sensaciones limite no caben mediaciones liricas ni oniricas, sino la desnuda exposicion despojada de artimafias Iéxicas. Si lo
elusivo es una de las marcas de la cadena de significaciones secretas, el lector s6lo puede captarlas a través de un proceso
meramente intuitivo. El esfuerzo compositivo se vierte ahora en la aprehension del momento cumbre de una crisis, que da
preferencia al mundo de lo sensorial, y en el que el cuerpo habla desde un estado limite, sin soslayar el mundo de la psique,
pues el personaje pugna por autogestionarse como Unico camino para sobreponerse a los limites impuestos por el cuerpo. La
autoaniquilacién cierra asi el viaje a la profundidad insondable del cuerpo, que filos6ficamente trasciende al plano
interpretativo del desarraigo, de la inmensa sensacién de vacio que nace de la misma opaca gravedad del cuerpo y del peso
de la carne, abocado a la seduccion de la muerte.

Pero el tamiz fantastico no siempre se revela desde la ambigua gravedad del terror psicolégico de los cuentos de Jaramillo
Levi, sino que adopta un cierto aire humoristico como sucede en "La esposa" de Rafael de Ledn-Jones, con sorpresivo
ataque a lo que hasta la explosion de la Gltima linea -de raiz cortazariana- del microcuento certificAbamos como real, breve
aseveracion descubridora esencial de la identidad de la misteriosa esposa del amigo del protagonista: "Al llegar al
apartamento Alfredo abri6 la puerta y llamd -Cuquii-. En el acto sali6 a recibirnos una enorme cucaracha en delantal”. El
"efecto final" condensa en este caso el clima de intriga que se ha venido creando a lo largo del desarrollo del cuento y se
ratifica una vez mas como una de las caracteristicas mas concurridas de la minificcion. Ha entrado en escena lo absurdo,
como alternativa tangible de la I6gica de la realidad y por la via de una radical imagen surrealista.



Parecidas concomitancias de desenlace planean en "El lago" de Melanie Taylor y "La tortuga de mar" de Claudio de Castro,
ambos imbricados sutilmente en las muchas facetas que ofrece el territorio de lo fantastico. En "El lago" el arranque -"Un
hombre y una mujer vivian discutiendo siempre"- y desarrollo del cuento presentan la forma del relato tradicional, pero
desemboca en un gesto que lo reenvia a la pauta fantastica, la mujer ahogada hace largo tiempo en el lago vuelve a la
superficie para desdecir a su esposo en una discusion irresuelta en vida, y con la certeza de tener ya la respuesta definitiva:
"Estabas equivocado. Si hay plantas hermosas en el fondo -dijo la mujer, que esta vez se hundi6 para no salir nunca mas".
La mediacion novedosa consiste de nuevo en el guifio irdnico que se desprende de su lectura y que nos hace sonreir sin
querer. Podemos pensar si realmente la mujer aparece flotando sobre la superficie o es la propia obsesion del hombre la que
le hace ver ese regreso del mas alld. Y en esa ambigiiedad de significado radica parte de la bondad, de la gracia del
procedimiento humoristico, que nos lleva a dudar cudndo el proceso es literal o univoco y cudndo es engafioso. Sea como
fuere el tratamiento hiperbolico le ha valido esta vez a Melanie Taylor para reactivar el cliché de la testarudez femenina, ya
en franca revision.

La versatilidad de este tipo de relatos para aclimatarse a tonos y texturas diversas queda probada en cada nueva lectura. En
"La tortuga de mar" Claudio de Castro crea un clima denso y extrafio, abolido cualquier indicativo cronotopico, al narrar el
rescate de un naufrago por una tortuga gigante, feliz giro trocado de forma subita por el horrible descubrimiento del hombre
de que su traslado a tierra firme sobre el caparazén del quelonio no responde mas que a una gesta animal, en que él no es
mas que ostentoso trofeo: "La tortuga que me soportaba se reunié con ellas, colocandose en el centro [...] habia ganado/
Llevaba la presa méas grande". EI monstruo pertenece ahora a la propia naturaleza, una naturaleza que no acoge sino que
devora, una inflexién quiroguiana.

La concurrencia de animales como tema en las minificciones que abordamos es alta. Lo corrobora "Zool6gico" de David O.
Robinson y "Lobo" de Carlos Oriel Wynter. En el primero se propone una deliciosa fuga al plano de la imaginacion mas
ludica: la asimilacion de los rasgos mas salientes de los animales que cuidan por parte de los empleados del zoo, ante la
mirada atonita del nuevo empleado: "el que cuida los elefantes duerme con el pémulo izquierdo recostado sobre una mesa;
mientras su trompa, ya bastante crecida, reposa cuan larga es. El centinela de los leones, ruge en una esquina [...]. Verlos no
solo despierta mi excesiva inquietud, sino mi nerviosismo". En la delicia del leve trazo de las actitudes animales que adoptan
los empleados radica el acierto del microcuento, que lanza apremiantemente al lector a una composicion mental y visual que
garantiza el disfrute.

"Lobo" extrema los limites expresivos en tres lineas y media -el mas breve de todos los cuentos recogidos- y condensa en
admirable don de contencion la experiencia de un lobo que siente vulnerada su intima identidad animal en aras de un vacio
bibliografico. Merece la pena reproducirlo integro por su maestria expresiva, ya que contarlo es de algiin modo desvirtuarlo:
"Cuando llegué a las llanuras del sur, yo era un lobo salvaje. Aullé con perseverancia y grufii a cuanto ser se me atravesaba
en el camino. Pero me trataban con burla: los libros de zoologia aseguraban que no habia lobos en las llanuras del sur. S6lo
me creyeron bajo la forma de fiel y carifioso perro”. A estas alturas podriamos preguntarnos si no estamos en ambos casos
frente al sustrato imperativo de los microcuentos del maestro Arreola, una influencia bajo la que crearon no sélo los
escritores mexicanos del 50, sino cualquier escritor que cultive la minificcion a dia de hoy. Se trata de relaciones
dialogantes, que ponen en contacto textos diversos, sin que eso suponga que los Ultimos sean meros ecos de los primeros,
sino que signan un espacio propio y hondamente original desde la reasimilacion intertextual de toda una tradicién. Un valor
gue ha quedado probado en los microcuentos mencionados.

En este muestreo de opciones que nos precipitan a incidencias imaginarias diversas no podia faltar un microcuento
vertebrado desde el fecundo mundo onirico. Se trata de "Film noir" de José Luis Rodriguez Pitti, desde el que se propone el
desarrollo de una escena t6pica de cine negro, exacerbada en todos sus perfiles compositivos -"De las alcantarillas de las
calles, extrafiamente vacias, salia un vapor artificial como ese que ponen abundantemente en casi todas las escenas de los
film noir"- y cancelada con propoésito humoristico con el fulminante asesinato del perseguidor por parte del protagonista
asediado, antes de que concluya el mismo suefio del que ambos forman parte: "En mi mano apareci6 de pronto un revolver
enorme. Lo liquidé sin asco antes de despertar”. La aspiracion de cuestionar determinados estereotipos culturales queda
eficazmente clara.

El otro &mbito tematico que apuntabamos al inicio del articulo, como expresion de pautas mas realistas 0 en muchos casos
ligadas a la tradicion, se ratifica en otra serie de microcuentos, pero con modulaciones muy diferentes. Hay una serie de
minificciones que parten de situaciones reconocibles para cualquier lector, y se sostienen en el eje del humor o la sutil
ironia. "Puro cuento" de Ernesto Endara es ejemplo de como con un minimo nimero de elementos estructurales podemos
acceder al amplio territorio de la sugerencia. Con lo minimo se dice lo maximo. El cuento se zanja con un suspensivo "Puro
cuento, querido...", que encapsula toda la experiencia del amor a través del paso del tiempo, narrada desde la mirada irénica
de un narrador descreido. La ironia en cierto modo suave y calida del cuento de Endara, da paso a otra mas caustica y
corrosiva en "La entrega de solicitudes" de Juan Antonio Gémez, que instaura un discurso que quiere desmantelar el sistema
absurdo que rige la sociedad contemporanea, por lo que resulta cdmodamente reconocible para cualquier hombre moderno,
torpemente atrapado en el tejido burocratico: "Eramos alrededor de mil quinientos solicitantes [...]", un comienzo episédico



que tras infatigable espera del personaje se cierra con un "A los dos meses me Ilamaron para decirme que habia cometido un
error al llenar mi solicitud y que pasara por la oficina del Ministerio para llenar otra". En la misma linea de acendrada
actitud irénica que cuestiona la legitimacion del ejercicio abusivo del poder politico esta "El sefior Ministro" de Rey Barria.
En este caso el autor extrema la omnipresencia del Ministro en la vida politica y social de la ciudad en la imagen final de su
cuerpo oscilante ahorcado en la plaza publica: "Alli en medio de la Plaza por donde ahora lo saluda una anciana vestida de
negro. ;Como amanecio hoy el Sefior Ministro?, y él continGia con su gesto gracioso de cabeza inclinada y frente al busto del
Santo Patrdn en la parte final de una soga que cuelga amarrada a su cuello”. El efecto humoristico proviene ahora de lo
grotesco de la situacion.

La honda amargura, aunque también tintada de humorismo como Unica via posible de alivio frente a la realidad
descuartizada, se fragua en "Para lo que sirve un muerto” de Justo Arroyo. Es un relato que recoge en apenas catorce lineas
la particular forma de relacionarse con la realidad ajena de dos panamefios que residen en Nueva York y evocan a un amigo
muerto que también habia dejado atrés su "paisito del carajo”, para "rifarselas en Nueva York", consiguiendo finalmente un
status social zanjado por el asalto sorpresivo de la muerte. Un itinerario comdn para muchos panamefios, que en este caso
recoge la picaresca como Unico modo de supervivencia: "Rie porque todo esto esta ligado a los mil délares que le sacamos al
banco y que no vamos a pagar nunca".

En otros casos el asedio a aspectos de la realidad se hace desde pardmetros mas ortodoxos. Sucede asi en "Dia de campo" de
Félix Armando Quirds Tejeira, que recrea un ritual campestre local en el que la Gnica novedad -"el convencimiento de que
algo diferente sucederia en esta ocasién era mas una esperanza que una posibilidad"- estriba en que uno de los nifios
asistentes se queda dormido y no lo disfruta. "El robalo" de Bolivar Aparicio recala en una escena de pesca que se desarrolla
en algun lugar de la costa panamefia, un robalo se resiste a su pertinaz pescador, que finalmente desaparece junto al mismo
pez engullido por el agua: "En vano intentd zafarse y muy lentamente robalo y pescador se fueron hundiendo en un frio y
profundo abrazo".

Pareciera que hubiese una tematica propicia para ser rescatada en las escasas lineas que se permite la minificcion. Asi,
varios microcuentos rinden tributo al mundo de la infancia recuperado desde el puntal emocional de la nostalgia. Sucede en
"El tiempo" de Pedro Rivera. Lineal y partiendo de un ciframiento temporal definido, algo nada comun en esta tipologia -
"La noche del primer dia que llegué a casa de la abuela, el 15 de febrero de 1946"-, recrea desde los engafiosos parametros
del recuerdo la experiencia iniciatica de un muchacho con los elementos de la naturaleza, hasta intima fusion: "Era yo y el
universo. Esa noche, en Bejuco, en la tierra de mis abuelos, me arrebujé en la hierba con mi primera sensacion de infinito".
La misma propension poética desde la mirada infantil recorre "Arbol, mediodia" de Benjamin Ramon, pergefiado desde la
concesion evocativa a la pervivencia del espiritu del padre muerto en la imagen de "la sombra de un almendro™ que "al
mediodia nos lo recuerda y parece que estuviera alli en la casa". El propio Rogelio Sinan se acoge a una escena de filiacion
infantil en "La coral plastica"; con una original inflexién linguistica que muestra un gusto por la recuperacidn de palabras
sonoras, selectas, de raigambre, traza la anécdota de un nifio que juega inocentemente con una coral plastica, suplantada al
final, ante la mirada horrorizada de sus padres, por el ofidio verdadero que le pica. El salto al campo de la tragedia es rapido
y conciso, sin dejar lugar a dudas. La microficcién de Sinan hace hincapié, junto a las mencionadas lineas arriba, en las
cualidades mégicas de profunda extrafieza que rodean al espacio cotidiano, caudal insondable.

Las infinitas posibilidades combinatorias que ofrece la microficcion consiguen efectivizarse en "Tenia que irse" de Griselda
Lopez que desde la alteracion tipografica cercana al poema, suspensiva y con doble guion al comienzo de cada frase, perfila
con notable economia expresiva un soliloquio nostéalgico por la ausencia de un ser amado al que en vida no se le prestd
atencion. El lenguaje, ya liberado de la carga de denotar, se reviste de magica seduccion. Tendencia lirica asumida por
completo en "Poder contra poder" de Yolanda Hackshaw, que pone en practica un hermoso animismo que integra todos los
elementos de la naturaleza en un mismo movimiento, que resultan al final una prueba de fuerza césmica.

Este recorrido nos ha permitido verificar que si bien desde tonos, inflexiones y calidades diversas, la minificcién panamefia
testimonia un efectivo dominio del lenguaje, gran capacidad ludica en dosis de fino humor e ironia, ademas de indiscutible
capacidad imaginativa. La apuesta global parece encaminarse mas que por la experimentaciéon o la metatextualidad que
repiensa el propio proceso creativo, por contar una historia. La accion es pues el valor mas imperativo. Ha quedado probado
gue a todos los autores de estos microcuentos los recorre un espiritu comdn: el deseo de maxima condensacién al contar una
historia, de extremar, en definitiva, las condiciones expresivas al filo mismo de sus posibilidades, en la magistral
formulacion de climas apenas cincelados. Y en ese sentido actan como enérgicos espoleadores de la imaginacion de un
lector que sabe debe efectuar una lectura morosa, pues cada palabra del texto posee un peso especifico y definitivo.

A estas alturas vemos colmado el que era nuestro interés al inicio del articulo: mostrar, en dvido muestreo que proporcione
pautas, los perfiles de un horizonte creativo que se presenta como una firme y consolidada realidad, en constante lidia con
las condiciones desafortunadas de la creacidn literaria panamefia en cuanto a valoracion y difusién editorial. A la hora de
hacer balance encontramos que la concurrencia del cultivo del microcuento de mano de escritores panamefios reclama con
urgencia un lugar en el discurso de la moderna ficcion breve latinoamericana. Y mas en un momento en que la critica esta
vertiendo ingentes esfuerzos en profundizar desde todos los frentes en la caracterizacion de una tipologia literaria,



especialmente copiosa en la literatura hispanoamericana. La minificcién panamefia es, luego existe. Esperemos que esta
visién panoramica de fe.

(Tomado de la revista Quimera, No. 211-212. Espafia, febrero de 2002.
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La vieja Olympia
Yolanda J. Hackshaw M.
A Pedro Correa Vasquez, in memoriam.

Calor sofocante. Techos rotos, como grandes coladores de luz, agua y humedad, infinito a la mano, cual triste ironia de
pobreza. La vieja Olympia cubierta por tres débiles rayos de luz cargados de particulas de polvo, simulando un acto magico
para su fantastico duefio. Febridos escaparates a la vuelta de la calle, alucinantes de brillo, de lujo, de objetos inasi-bles para
el personaje narrador de esta historia singular con el tiempo desaparecido, recordando mutiladas experiencias sélo con el
afan de reclamarle la perpetuidad de tantas vidas sumidas en la angustia revelada en las caras mustias de sus cuartos.

Mediodia en el barrio de San Miguel.

Nada que comer. Sobre la mesa sdlo una deteriorada maquina Olympia de escribir, inutilizada por el tiempo, destructor,
demoledor, demonizado acumulador de espacio. Manecillas inundadas de grandeza inextinguible, como la brasa
incandescente en los fuegos inapagables de los viejos y secos cuchitriles de todos los barrios paupérrimos del mundo.

Tres mangos casi secos, cual madera de este caserén, sobre mi menesterosa Olympia. Si al menos un dia, rescatado de mi
explotacion patronal y de esta hambre perpetua, para escribir, si, al menos un dia, aventuras risuefias vividas sélo en mi
febril imaginacién, pero jcémo...! La decrépita maquina de escribir postergada, paralizada de 6xido, corroida, como yo,
igual que milenarios barcos bucaneros hundidos en el profundo y violento Atlantico.

En la casa de mi madre, una hoja en blanco traida por el viento y lamida s6lo en una esquina por el fuego, acercada a la vieja
Olympia, que reanimada y liberada de la herrumbre por esta hoguera ardiente, e impulsada por nuestros suefios, ahora
vueltos piras errantes, fantasmales gritos agonicos, secos de agua, Y, gracias al prodigio liberado en este Incendio, escribir,
por fin, al son del chisporrotear alegre de las teclas revividas, este pequefio cuento.

12 de octubre de 2001
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El tiempo

A Eduardo Bahr y Victor Meza.
La vida pasa y suelta su manzana podrida.

El Tiempo gira y cambia la creacién entera: la
bestia

se hara espuma: derivaran entonces

en jardines de nifios las prisiones,

el oro, su infinito, o el odio del hombre por el
hombre,

al fin de su jornada sera una pajarita de papel.

Nuestro gran dia mientras no amanece.

La existencia, la nuestra, es la de aquéllos
que tienen las manos metidas en el fuego y el
Tiempo

semeja

un nudo corredizo alrededor del cuello.

Los arboles estallan en lagrimas por sus
hermanos arboles.

Yo paso. Y usted pasa,
en tanto.

Los brutales amantes

A Filander Diaz Chavez y Adan Castelar

Ellos, los extrafios,

llegaron de otros mundos a este suelo que nos
vio nacer.

Somos la luz dijeron sin bosticar palabra.

Llegaron

multiplicando muertes por traiciones a
Ilamarnos amigos,

a comérselo todo y a quedarse en este suelo
gue nos vio nacer, ellos los hombres lineales y
metalicos,

Fundado en Marzo de 1984

5 POEMAS

Roberto Sosa

La eternidad y un dia

A Francisco Salvador

Se hace tarde, cada vez més tarde.

Ni el viento pasa por aqui y hasta la Muerte es
parte

del paisaje.

Bajo su estrella fija Tegucigalpa es una ratonera.

Matar podria ahora y en la hora en que ruedan
sin amor las palabras.

Solo el dolor llamea
en este instante que dura ya la eternidad
y un dia.

¢ Qué hacer?
¢ Qué hacer?

Alguien que siente y sabe de qué habla
exclama, por mejor decir, musita -hagamos algo
pronto,

hermanos mios, por favor muy pronto.

Bajo un arbol

A Ramon Custodio

Este hombre sin pan, ése sin luces y aquél sin voz
equivalen al cuerpo de la patria,
a la herida y su sangre abotonada.

Contemplen el despojo:
nada nos pertenece y hasta nuestro pasado se
llevaron.

Pero aqui viviremos.
Con la linterna magica del hijo que no ha vuelto

abriremos de par en par la noche.
De la nostalgia por lo que perdimos



ellos,
los brutales amantes de la Muerte.

Muerte a la Muerte.

Patria mia
A Ramén Oqueli

Hablando solo

del significado de los guardaespaldas de la
Muerte,

pidiendo pan al hambre y cobijo al frio,
asi paso,

sintiendo la desolacion de la desolacion.

Abatido en la préactica por el fuego cruzado
que procede

de las palabras sueltas en labios de gente
deshabitada

[para siempre,

caigo como una piedra lanzada desde la
hondonada del cielo.

Llevado y traido

por el desorden del mar de papeles sucios que
ello supone,

asi he vivido mi vida, traicionado a fondo,
buscando

el espacio mas limpio de la pagina en blanco
gue me permita, al fin, sin avergonzarme ya,
[escribir tu nombre,

patria mia.

iremos construyendo un suefio a piedra y lodo.

Guardamos, los vencidos, ese sabor del polvo que
mordimos.

Junto a esto
gue a veces es algo menos que triste,
bajo un arbol,
desnudos si es preciso, moriremaos.
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Apuntes sobre el arte de escribir cuentos
Juan Bosch

El cuento es un género antiquisimo, que a través de los siglos ha tenido y mantenido el favor publico. Su influencia en el
desarrollo de la sensibilidad general puede ser muy grande, y por tal razén el cuentista debe sentirse responsable de lo que
escribe, como si fuera un maestro de emociones o de ideas. Lo primero que debe aclarar una persona que se inclina a escribir
cuentos es la intensidad de su vocacion. Nadie que no tenga vocacion de cuentista puede llegar a escribir buenos cuentos. Lo
segundo se refiere al género. ;Qué es un cuento? La respuesta ha resultado tan dificil que a menudo ha sido soslayada,
incluso por criticos excelentes, pero puede afirmarse que un cuento es el relato de un hecho que tiene indudable importancia.
La importancia del hecho es desde luego relativa, mas debe ser indudable, convincente para la generalidad de los lectores. Si
el suceso que forma el meollo del cuento carece de importancia, lo que se escribe puede ser un cuadro, una escena, una
estampa, pero no es un cuento.

"Importancia” no quiere decir aqui novedad, caso insélito, acaecimiento singular. La propension a escoger argumentos poco
frecuentes como tema de cuentos puede conducir a una deformacion similar a la que sufren en su estructura muscular los
profesionales del atletismo. Un nifio que va a la escuela no es materia propicia para un cuento, porque no hay nada de
importancia en su viaje diario a las clases: pero hay sustancia para el cuento si el autobuls en que va el nifio se vuelca o se
quema, o si al llegar a su escuela el nifio halla que el maestro esta enfermo o el edificio escolar se ha quemado la noche
anterior.

Aprender a discernir donde hay un tema para cuento es parte de la técnica. Esa técnica es el oficio peculiar con que se
trabaja, el esqueleto de toda obra de creacidn; es la "tekné" de los griegos o, si se quiere, la parte de artesanado
imprescindible en el bagaje del artista.

A menos que se trate de un caso excepcional, un buen escritor de cuentos tarda afios en dominar la técnica del género, y la
técnica se adquiere con la practica mas que con estudios. Pero nunca debe olvidarse que el género tiene una técnica y que
ésta debe conocerse a fondo. Cuento quiere decir llevar cuenta de un hecho. La palabra proviene del latin computus, y es
inatil tratar de rehuir el significado esencial que late en el origen de los vocablos. Una persona puede llevar cuenta de algo
con ndmeros romanos, con ndmeros arabes, con signos algebraicos; pero tiene que llevar esa cuenta. No puede olvidar
ciertas cantidades o ignorar determinados valores. Llevar cuenta es ir cefiido al hecho que se computa. El que no sabe llevar
con palabras la cuenta de un suceso, no es cuentista.

De paso diremos que una vez adquirida la técnica, el cuentista puede escoger su propio camino, ser "hermético” o
"figurativo" como se dice ahora, o lo que es lo mismo, subjetivo u objetivo; aplicar su estilo personal, presentar su obra
desde su angulo individual; expresarse como él crea que debe hacerlo. Pero no debe echarse en olvido que el género,
reconocido como el mas dificil en todos los idiomas, no tolera innovaciones sino de los autores que lo dominan en lo mas
esencial de su estructura.

El interés que despierta el cuento puede medirse por los juicios que le merece a criticos, cuentistas y aficionados. Se dice a
menudo que el cuento es una novela en sintesis y que la novela requiere mas aliento en el que la escribe. En realidad, los dos
géneros son dos cosas distintas; y es mas dificil lograr un buen libro de cuentos que una novela buena. Comparar diez
paginas de cuento con las doscientas cincuenta de una novela es una ligereza. Una novela de esa dimensién puede escribirse
en dos meses; un libro de cuentos que sea bueno y que tenga doscientas cincuenta paginas, no se logra en tan corto tiempo.
La diferencia fundamental entre un género y el otro esta en la direccion: la novela es extensa; el cuento es intenso.

El novelista crea caracteres y a menudo sucede que esos caracteres se le rebelan al autor y actdan conforme a sus propias
naturalezas, de manera que con frecuencia una novela no termina como el novelista lo habia planeado, sino como los
personajes de la obra lo determinan con sus hechos. En el cuento, la situacion es diferente; el cuento tiene que ser obra
exclusiva del cuentista. El es el padre y el dictador de sus criaturas; no puede dejarlas libres ni tolerarles rebeliones. Esa
voluntad de predominio del cuentista sobre sus personajes es lo que se traduce en tension y por tanto en intensidad. La



intensidad de un cuento no es producto obligado, como ha dicho alguien, de su corta extension; es el fruto de la voluntad
sostenida con que el cuentista trabaja su obra. Probablemente es ahi donde se halla la causa de que el género sea tan dificil,
pues el cuentista necesita ejercer sobre si mismo una vigilancia constante, que no se logra sin disciplina mental y emocional;
y €s0 no es facil.

Fundamentalmente, el estado de animo del cuentista tiene que ser el mismo para recoger su material que para escribir.
Seleccionar la materia de un cuento demanda esfuerzo, capacidad de concentracion y trabajo de analisis. A menudo parece
mas atrayente tal tema que tal otro; pero el tema debe ser visto no en su estado primitivo, sino como si estuviera ya
elaborado. El cuentista debe ver desde el primer momento su material organizado en tema, como si ya estuviera el cuento
escrito, lo cual requiere casi tanta tension como escribir.

El verdadero cuentista dedica muchas horas de su vida a estudiar la técnica del género, al grado que logre dominarla en la
misma forma en que el pintor consciente domina la pincelada: la da, no tiene que premeditarla. Esa técnica no implica, como
se piensa con frecuencia, el final sorprendente. Lo fundamental en ella es mantener vivo el interés del lector y por tanto
sostener sin caidas la tension, la fuerza interior con que el suceso va produciéndose. El final sorprendente no es una
condicién imprescindible en el buen cuento. Hay grandes cuentistas, como Antén Chejov, que apenas lo usaron. A la deriva,
de Horacio Quiroga, no lo tiene, y es una pieza magistral. Un final sorprendente impuesto a la fuerza destruye otras buenas
condiciones en un cuento. Ahora bien, el cuento debe tener su final natural, como debe tener su principio.

No importa que el cuento sea subjetivo u objetivo; que el estilo del autor sea deliberadamente claro u oscuro, directo o
indirecto: el cuento debe comenzar interesando al lector. Una vez cogido en ese interés, el lector estd en manos del cuentista
y éste no debe soltarlo mas. A partir del principio, el cuentista debe ser implacable con el sujeto de su obra; lo conducira sin
piedad hacia el destino que previamente le ha trazado; no le permitird el menor desvio. Una sola frase, ain siendo de tres
palabras, que no estad logica y entrafiablemente justificada por ese destino, manchara el cuento y le quitara esplendor y
fuerza. Kipling refiere que para él era mas importante lo que tachaba que lo que dejaba; Quiroga afirma que un cuento es
una flecha disparada hacia un blanco, y ya se sabe que la flecha que se desvia no llega al blanco.

La manera natural de comenzar un cuento fue siempre el "habia una vez" o "érase una vez". Esa corta frase tenia -y tiene
aun en la gente del pueblo- un valor de conjuro; ella sola bastaba a despertar el interés de los que rodeaban al relator de
cuentos. En su origen, el cuento no empezaba con descripciones de paisajes, a menos que se tratara de un paisaje descrito
con escasas palabras para justificar la presencia o la accion del protagonista; comenzaba con éste, y pintandolo en actividad.
AUn hoy, esa manera de comenzar es buena. El cuento debe iniciarse con el protagonista en accion, fisica o psicoldgica, pero
accion; el principio no debe hallarse a mucha distancia del meollo mismo del cuento, a fin de evitar que el lector se canse.

Saber comenzar un cuento es tan importante como saber terminarlo. El cuentista serio estudia y practica sin descanso la
entrada del cuento. Es en la primera frase donde esté el hechizo de un buen cuento; ella determina el ritmo y la tension de la
pieza. Un cuento que comienza bien, casi siempre termina bien. El autor queda comprometido consigo mismo a mantener el
nivel de su creacién a la altura en que la inici6. Hay una sola manera de empezar un cuento con acierto: despertando de
golpe el interés del lector. El antiguo "habia una vez" o "érase una vez" tiene que ser suplido con algo que tenga su mismo
valor de conjuro. El cuentista joven debe estudiar con detenimiento la manera en que inician sus cuentos los grandes
maestros; debe leer, uno por uno, los primeros parrafos de los mejores cuentos de Maupassant, de Kipling, de Sherwood
Anderson, de Quiroga. Quiroga fue quizéa el mas consciente de todos ellos en lo que a la técnica del cuento se refiere.

Comenzar bien un cuento y llevarlo hacia su final sin una digresion, sin una debilidad, sin un desvio: he ahi en pocas
palabras el nlcleo de la técnica del cuento. Quien sepa hacer eso tiene el oficio de cuentista, conoce la "tekné" del género. El
oficio es la parte formal de la tarea, pero quien no domine ese lado formal no llegara a ser buen cuentista. Sélo el que lo
domine podra transformar el cuento, mejorarlo con una nueva modalidad, iluminarlo con el toque de su personalidad

creadora.

Ese oficio es necesario para el que cuenta cuentos en un mercado arabe y para el que los escribe en una biblioteca de Paris.
No hay manera de conocerlo sin ejercerlo. Nadie nace sabiéndolo, aunque en ocasiones un cuentista nato puede producir un
buen cuento por adivinacién de artista. El oficio es obra del trabajo asiduo, de la meditacién constante, de la dedicacion
apasionada. Cuentistas de apreciables cualidades para la narracion han perdido su don porque mientras tuvieron dentro de si
temas escribieron sin detenerse a estudiar la técnica del cuento y nunca la dominaron; cuando la veta interior se agotd, les
falto la capacidad para elaborar, con asuntos externos a su experiencia intima, la delicada arquitectura de un cuento. No
adquirieron el oficio a tiempo, y sin el oficio no podian construir.

En sus primeros tiempos el cuentista crea en estado de seminconsciencia. La accion se le impone; los personajes y sus
circunstancias lo arrastran; un torrente de palabras luminosas se lanza sobre él. Mientras ese estado de &nimo dura, el
cuentista tiene que ir aprendiendo la técnica a fin de imponerse a ese mundo hermoso y desordenado que abruma su mundo
interior. EI conocimiento de la técnica le permitira sefiorear sobre la embriagante pasion como Yavé sobre el caos. Se halla
en el momento apropiado para estudiar los principios en que descansa la profesion de cuentista, y debe hacerlo sin pérdida



de tiempo. Los principios del género, no importa lo que crean algunos cuentistas noveles, son inalterables; por lo menos, en
la medida en que la obra humana lo es.

La buscueda y la seleccion del material es una parte importame de la técnica; de la bisqueda y de la seleccién saldra el tema.
Parece que estas dos palabras -busqueda y seleccién- implican lo mismo: buscar es seleccionar. Pero no es asi para el
cuentista. El buscara aquello que su alma desea: motivos campesinos o de mar, episodios de hombres de pueblo o de nifios,
asuntos de amor o de trabajo. Una vez obtenido el material, escogera el que mas se avenga con su concepto general de la
vida y con el tipo de cuento que se propone escribir.

Esa parte de la tarea es sagradamente personal; nadie puede intervenir en ella. A menudo la gente se acerca a novelistas y
cuentistas para contarles cosas que le han sucedido, "temas para novelas y cuentos”, que no interesan al escritor porque nada
le dicen a su sensibilidad. Ahora bien, si nadie debe intervenir en la seleccion del tema, hay un consejo Gtil que dar a los
cuentistas jovenes: que estudien el material con minuciosidad y seriedad; que estudien concienzudamente el escenario de su
cuento, el personaje y su ambiente, su mundo psicolégico y el trabajo con que se gana la vida.

Escribir cuentos es una tarea seria y ademas hermosa. Arte dificil, tiene el premio en su propia realizacién. Hay mucho que
decir sobre él. Pero lo mas importante es esto: el que nace con la vocacion de cuentista trae al mundo un don que esté en la
obligacién de poner al servicio de la sociedad. La Gnica manera de cumplir con esa obligacién es desenvolviendo sus dotes
naturales, y para lograrlo tiene que aprender todo lo relativo a su oficio; qué es un cuento y qué debe hacer para escribir
buenos cuentos. Si encara su vocacién con seriedad, estudiard a conciencia, trabajard, se afanara por dominar el género, que
es sin duda muy rebelde, pero dominable. Otros lo han logrado. EI también puede lograrlo.

(Tomado de la revista Puro cuento, enero-febrero 1991.)
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Acercamientos a La piel del cielo,
novela de Elena Poniatowska*

Enrique Jaramillo Levi

Escribir -se ha dicho no pocas veces- es una manera de ordenar el mundo. Un mundo pletérico de defectos y bondades, de
injusticias y esperanzas, que cada autor percibe, decanta, recrea y plasma como experiencia vital en la hoja en blanco tras
intensos procesos de desgaste emocional y plenitud creativa. Tanto el mundo que nos rodea y del cual formamos parte,
como el que llevamos dentro, que en ambos, complementarios y tal vez uno solo en el fondo, subyace suficiente materia
prima interminable de la que de una u otra forma se nutre quien crea.

Por otra parte, aunque lo resintamos un poco poetas, cuentistas, ensayistas y dramaturgos, la novela es sin duda el género
literario que goza de mas prestigio intelectual; tal vez por su actitud integradora, por su ecléctica naturaleza, por su
posibilidad de parecerse mas que otros géneros a la duracién de una vida promedio con sus muchas variantes y su implicita
capacidad de ramificarse multiplicandose casi hasta el infinito. Pero también -por razones estrictamente comerciales que
algo tendran que ver con las preferencias y gustos de los lectores-, la novela cuenta también con el mayor beneplacito de las
grandes editoriales del mundo.

El Premio Internacional de Novela "Alfaguara” ha sido, en sus cuatro versiones convocadas hasta el momento, un enorme
estimulo para los novelistas en lengua espafiola. Esto es un hecho. Pero cuando al prestigio de este certamen se une la feliz
circunstancia de que se lo gane una personalidad literaria ampliamente reconocida y respetada por su trayectoria personal y
por la calidad de su obra, como es el caso de Elena Poniatowska, la Literatura misma esta doblemente de placemes.

Concretamente, su fama de novelista -Lilus Kikus; Hasta no verte, Jests mio; Querido Diego, te abraza Quiela; La Flor de
Lis; y Tinisima- y la de periodista importante -La noche de Tlatelolco; Fuerte es el silencio; Nada. Nadie. Las voces del
temblor; y Luz y Luna, las lunitas- no sélo se dan la mano y se retroalimentan, sino que se proyectan desde la realidad
mexicana al ruedo internacional para enaltecernos como lectores.

Debo contar aqui una anécdota. En 1976 es Elena Poniatowska la primera periodista mexicana que en su pais, donde yo
residia, me entrevista ampliamente en el periddico "Novedades". Gracias a esa entrevista, que tuvo la importante difusion de
todo lo que ella escribia, una entrevista variada, inteligente, generosa, empez6 a conocerse mejor mi libro de cuentos
Duplicaciones, publicado tres afios antes en la prestigiosa Editorial Joaquin Mortiz de la ciudad de México. Hoy, 25 afios
mas tarde, el destino permite que presente en Panama su mas reciente novela, La piel del cielol. jQué honor tan grande, qué
alegria! Bienvenida a Panam4, Elena.

Siento la necesidad de bordear el terreno antes de entrar en esta obra singular... En algin momento ese gran escritor
argentino que es Ernesto Sabato garabateo en lo que después seria su libro de memorias Antes del fin: "sin utopias ningun
joven puede vivir en una realidad horrible"2. Después habria de escribir en el mismo libro: "El escritor debe ser testigo
insobornable de su tiempo, con coraje para decir la verdad, y levantarse contra todo oficialismo que, enceguecido por sus
intereses, pierde de vista la sacralidad de la persona humana (...) Es arduo el camino que le espera -continta diciendo-: los
poderosos lo calificaran de comunista por reclamar justicia para los desvalidos y los hambrientos; los comunistas lo tildaran
de reaccionario por exigir libertad y respeto por la persona. En esta tremenda dualidad vivira desgarrado y lastimado, pero
deberd sostenerse con ufias y dientes.

De no ser asi -concluye-, la historia de los tiempos venideros tendra toda la razén de acusarlo por haber traicionado lo mas
preciado de la condicién humana."3

El periodismo valiente, comprometido con la denuncia de los agravios del poder y la ofensa a la dignidad humana
representada en la pobreza y la injusticia social, ha sido en sus cronicas, reportajes, articulos y entrevistas apenas una cara de
la moneda del compromiso asumido desde hace muchos afios por Elena Poniatowska como ese testimonio que Sabato le



exige al escritor. Pero tanto él como ella saben perfectamente que en realidad es en la obra literaria -esa que intuye, imagina,
inventa reordena hechos reales propios o0 ajenos y trasmuta situaciones, personajes, ideas y sentimientos como una manera
mas profunda de revelar lo que esta detras de la fachada de las apariencias y de materializar lo posible- donde quedara la
huella mas permanente del escritor, su trascendencia. Y en este territorio también ha puesto Elena Poniatowska varias picas
en Flandes. Porque como también sefiala Sabato en el mismo libro citado: "La verdadera patria del hombre no es el orbe
puro que subyugé a Platén. Su verdadera patria, a la que siempre retorna luego de sus periplos ideales, es esta region
intermedia y terrenal del alma, este desgarrado territorio en que vivimos, amamos Yy sufrimos. Y en un tiempo de crisis total,
solo el arte puede expresar la angustia y la desesperacion del hombre, ya que, a diferencia de todas las demas actividades del
pensamiento, es la Gnica que capta la totalidad de su espiritu, especialmente en las grandes ficciones que logran adentrarse
en el &mbito sagrado de la poesia. La creacidn -afiade sabiamente- es esa parte del sentido que hemos conquistado en tensién
con la inmensidad del caos."4

La piel del cielo, al ser la historia de las tesoneras busquedas intergalacticas, pero también sociales y espirituales que realiza
el astrbnomo mexicano Lorenzo De Tena -protagonista de la novela- es la metafora perfecta de todo lo que sefiala Sabato.
En todo momento sentimos a este hombre (que pierde junto con sus hermanos a su madre siendo aln pequefio; una madre,
Florencia , que era modelo de ternura, naturalidad y comunion con la naturaleza; y que sera criado por la familia de un padre
que vive de apariencias sociales y econémicas sin intentar siquiera una comunicacion real con sus hijos), como un verdadero
agonista, un combatiente que lucharé contra la norma establecida y por el derecho a ser él mismo y a defender a los demés
contra el sistema. Asi, es fundamental entender que esta novela, al abarcar, yuxtaponiéndolos, los tres espacios o territorios
de vida antes mencionados, debe lidiar, literalmente, con el aparente caos del universo que a través de poderosos telescopios
se percibe infinito, y que en el fondo es una inconmensurable armonia y belleza, la mas grande obra de arte, también con los
desajustes sociales que martirizan al protagonista acentuandole su innata rebeldia y lanzandolo a un proselitismo politico sin
mayor futuro; e igualmente con "la angustia y la desesperaciéon™ interior a que se refiere Sabato, y que Elena Poniatowska
logra plasmar magistralmente a lo largo de las 473 paginas de su mas reciente novela.

Nada mas dificil para quien escribe, que el poder transmitir al mismo tiempo un sentido general pero profundo de época, de
sociedad o de la Historia, mientras se logran caracterizaciones bien diferenciadas y convincentes y se consigue esa
imprevisible mezcla de ideas interesantes y hondos sentimientos que entrafia necesariamente la condicién humana, pero que
a menudo no se dan juntos en la misma obra. Porque resulta que crear un mundo coherente pese al caos que divide o
enfrenta a los personajes, a partir de fragmentos tomados de la realidad que sin embargo es indispensable ficcionalizar y, por
otra parte, sembrar en el discurrir del texto numerosas parcelas inventadas sin que se note, se vuelve complejisima tarea de
la novelista en la medida en que situaciones y personajes, trama y formas de presentar las secuencias, lenguaje y actitud
frente a los hechos expuestos o narrados, se van combinando hasta dar por resultado, precisamente, eso que llamamos
NOVELA. Esta que Elena Poniatowska ha titulado con acierto poético La piel del cielo. Esta compleja proeza esta presente
en la obra, es la obra, y por tanto resulta, a mi juicio, la primera gran virtud que debemos ponderar.

Por otra parte, es de notar que la realidad social, psicolégica y cientifica que vive dia a dia Lorenzo De Tena, quien en la
novela habria de ser uno de los mas notables y respetados astronomos del mundo, se configura como un gran mural de época
-sus colegas astronomos a mediados del siglo XX en México-, pero a ratos también en numerosos enjambres de pequefias
vifietas en las que destaca la filigrana magnifica del detalle. Asi, ser panordmico cuando conviene serlo y saber destilar del
conjunto su mas minima expresion o esencia en el momento adecuado, son habilidades propias de los mejores novelistas
porque este tipo de equilibrio, cuando se logra en su justa medida, es precisamente la marca de un arte mayor. A mi juicio,
este es el segundo gran mérito de La piel del cielo. Un mérito especialmetne significativo si tomamos en cuenta que el 90%
de la novela, si bien contada por un narrador omnisciente, refleja el punto de vista y el entorno social de este excéntrico
personaje, curiosa mezcla de resentido social de brillante inteligencia e intuiciones, insobornable idealista, admirable
catalizador del destino de un pais, pero incapaz de sostener una relacion profunda familiar, de amistad o de pareja. El otro
10% lo reprensenta Fausta y su contexto: joven mujer que debido a su caracter imprevisible y a su liberalidad ajena a
cualquier norma establecida, hara sufrir tanto 0 mas a Lorenzo De Tena -a quien le cuesta aceptar que la ama-, que la
miseria y el atraso de ese México anquilosado y corrupto que le duele hasta la médula misma de los huesos. Las vidas de
estos dos personajes habran de trenzarse y destrenzarse agénicamente hacia la Ultima parte de la novela, demoliéndosele a él
las defensas en el proceso ante la indiferencia de la muchacha; a él, especie de temido y revenrenciado gurt de
incuestionable sabiduria entre sus amigos y colegas que sin embargo no comulgan con la parte oscura de su personalidad
altanera e intolerante.

Una tercera excelencia de esta novela es su estilo escritural. Narrada en tercera persona gramatical por -como ya se dijo- un
narrador omnisciente, esta voz abarcadora y perrmeable suele cefiirse no obstante a la sensibilidad y al entorno social y
biografico de quien es su eje o foco; es decir, Lorenzo De Tena. Pero como en las grandes novelas tradicionales, a veces se
permite a si misma describir sitios y escenarios, interpretarlos, mediante una clara y eficaz prosa expositiva que sin duda le
viene a la autora de su larga experiencia periodistica, fusion de crénica y reportaje. Y cuando esa misma voz narrativa hace
avanzar la accién, acierta cuando narra describiendo, al exponer narrando, o simplemente al asumir el flujo de la narracién
pura, que no es otra cosa que transmitir con fluidez la secuencia de los eventos que acontecen o ya sucedieron. Porque bien



el grueso de la obra tiende a ser lineal en su desarrollo anecdético, hay cortes en el tiempo y saltos en el espacio que nos
retrotraen a escenas que importa conocer porque fueron determinantes. La destreza técnica de La piel del cielo es, pues,
incuestionable; pero, lo mas importante, no se siente, no llama la atencién sobre si misma.

Por supuesto que los tres méritos de esta novela, antes mencionados, resultan inseparables en la intima trabazén de los
contenidos con sus formas, eso que los criticos suelen llamar "estructura”, y que, al igual que la maravilla del universo que
observan los astrénomos a través de sus poderosos instrumentos de auscultacion espacial, no seria demasiado descabellado
llamar poesia pura. Asimismo, el ritmo de la lectura de alguna manera imita al de la prosa misma y sus cambios sutiles, lo
cual al volverse acto reflejo impide en el momento un deslinde metodoldgico o formal de la escritura; asunto que, por
supuesto, en nada atafie a los no-especialistas; es decir, al comin de los mortales, los que sélo leen por placer. Pero ahi esta
esa forma informe, esa estructura, como debe estar también en el espacio sideral; como en toda obra de arte, existe, con
diversos nombres, escondida o subyacente. Una como estrategia narrativa o "malicia” literaria -buscada o natural- le ha dado
vida. Para no hablar de una necesaria "sabiduria" que permea la obra y le va dando una direccién, una cierta intencionalidad.

Esta, entonces, seria la cuarta virtud de esta singular novela de Elena Poniatowska: la sensacion que va teniendo el lector de
que tras los avatares de la vida de Lorenzo De Tena en el México que le toca vivir, late una lucida visién de mundo; una
mirada que la autora convierte en filosofia. Pero una filosofia que guarda su distancia al no comprometerse con ideologia
explicita alguna ni con chatos nacionalismos castrantes, sino con la ambigiiedad, con lo intelectualmente ecléctico, con lo
fluido y lo proteico, acaso porque sabe que el destino de un pais no esté predeterminado; que la hacen los hombres y mujeres
que lo habitan sufriendo y sofiando; porque sabe que Lorenzo De Tena, como los humanos todos, es irremediablemente
imperfecto, y soberbio e intransigente en su brillantez. Y eso necesariamente afecta otras vida y causa cortocircuitos
emocionales y presdispone al rencor y a los desamores, que es donde se traban los pueblos y no avanzan.

La piel del cielo no tiene un final feliz. Se nos escamotea el que como lectores anheldbamos sin duda porque idealmente
siempre quisiéramos ver resultados, que los problemas logren resolverse, atados los cabos sueltos, enmendados a tiempo los
errores, rectificados los juicios equivocados y puestas al fin en su lugar las torcidas emociones. Pero desgraciadamente, la
vida no suele ser asi, y asi no es esta novela. Si sufrimos con los personajes su imperfeccion, con México su miseria en
medio de tanta grandeza, si vivimos en la piel de esta novela que no es un cielo infinito que observan sin tregua los
astrénomos buscando descubrir estrellas y galaxias nuevas, hurgando por respuestas a los grandes enigmas del universo, es
porgue nos reconocemos en ciertos resquicios de la obra y porque no nos queda mas que ser solidarios con nosotros mismos.
La piel de esta novela que estd hecha de sustancia humana mucho mas que de polvo de estrellas, tangible, altamente
sensitiva y contradictoria, es en realidad la nuestra, la de cada quien.

La piel del cielo, vista retrospectivamente, pensada en el reposo del tiempo libre, es una novela a flor de piel por sus
emociones fuertes y su realismo social, pero también metida en las profundidades ancestrales del mito, en los habitos y
costumbres, en el barro pegajoso de los sedimientos que deja a su paso la cotidianidad que cada quien vive lo mejor posible.

Hay subtemas importantes en la obra: la unidad familiar que por diversas razones, congénitas unas, imprevistas otras, se
desarticula y disgrega; la amistad, que tiene constantes y bruscos bajones, y que sélo resiste hasta que las presiones de la
sociedad privatizan sus esencias nobles; la inconformidad social y la dificil lucha por el cambio; el lento y desesperante
avance de la ciencia en un pais subdesarrollado pero lleno de posibilidades que sin embargo elije opciones mas apremiantes
sin dejar de corromperse; la relacion de los cientificos e intelectuales entre si y con el poder; el ejercicio de una sexualidad
machista y la tardia irrupcion del amor.

El pivote, el centro de la novela, sin embargo, es su protagonista. Sin él, sin su infatigable trabajo y sus suefios, no habria
novela. Lorenzo De Tena es un ser intelectualmente privilegiado. Por ello es preciso estudiar su personalidad, entenderla, si
hemos de comprender el alcance multiple de la obra. Destinado a ser el més grande astronomo de México, renuncia a la
posibilidad de hacer un Doctorado en Harvard siendo ya un distinguidisimo alumno becado en dicha universidad
norteamericana. Lo hace por regresar a su gente, a su pais, y aportar sus ya sélidos conocimientos, su enorme intuicion y
capacidad de trabajo, su asombrosa energia y, sobre todo, su envidiable liderazgo. Es rebelde, iconoclasta, inconformista,
absolutamente intolerante con el ostensible adocenamiento acomodaticio de sus amigos y colegas y con las componendas y
corruptelas del sistema; y sin embargo, se le respeta y por sus principios inclaudicables a él si se le tolera, pudiendo sin duda
eliminarsele del mapa de un plumazo, o, peor ain, de un balazo.

En su juventud lucha por una mayor justicia social y al no ver resultados a la larga se cansa, pero no se rinde en la
consolidacién de sus ideales mientras se forma intelectualmente bajo el ala de los pensadores de su tiempo. La agenda
politica que lo mueve en esa época tiene raices en su propia clase social, la de su madre muerta que sigue inspirandolo, y se
sostiene porque se sustenta en una filosofia personal que no es més que el rescate de la dignidad humana, la superacion del
obrero y del campesino mexicano permanentemente engafiados y humillados. Con el tiempo habra de ver en la ciencia el
futuro de su pueblo, y particularmente en la astronomia un paralelismo con la mirada profunda y reveladora que permite
auscultar mejor el porvenir. Pero se cierra demasiado sobre si mismo para hallar esa vision, y esto le impide apreciar
realidades inmediatas que lo afectan. Llega a ser director del Observatorio de Tonantzintla, en Puebla, y del Tacubaya, en la



ciudad de México; pero como suele ocurrir con los altos cargos o con las grandes responsabilidades que se toman demasiado
a pecho, queda aislado de quienes lo aprecian y de sus propias intenciones comunitarias.

Lorenzo De Tena llega a tener dos amores que lo sacuden: Lisa, una norteamericana que habra de convivir con él en
Harvard; y Fausta, mexicana a la que jamas podra domesticar. Ambas mas jovenes y rebeldes que él, plenas, autosuficientes,
libres, de quienes aprende aspectos varios de la intensidad del amor. Pero también, al final, una similar sensacién de
desamparo al no poder salir de su concha de incomunicacion egocéntrica. A la primera puede tenerla por un tiempo, tal vez
porque es ella quien toma la iniciativa y procura amoldarlo a sus gustos amatorios; la pierde cuando la quiere amarrar a su
propio estilo de vida, al rigor de su trabajo enajenante, llevandosela a México donde se casarian. A la segunda en realidad
jamas la tiene, quiza porque se trata de una chica excesivamente desprejuiciada, mas enigmatica que él mismo, incapaz del
méas minimo sometimiento: al casi forzar fugazmente su cuerpo en un subito rapto de pasion, sin saberlo la devuelve al
momento infantil de la violacién por su hermano que habria de traumatizarla por mucho tiempo; y definitivamente la pierde
entonces para siempre. Con Fausta, contrario a su relaciéon mas o menos estable con Lisa, los desencuentros son constantes,
asi como la creciente progresion de la desesperanza.

Sin duda es posible ver en Lorenzo De Tena la ilusién de un México mejor que, sabiéndose preso de ideas fijas y aislado de
toda comunicacion, termina desmorondndose. Esta seria una interpretacion inmediadista, automatica, y es valida.

Pero también es posible leer este final como una clarinada, como una especie de advertencia o presagio que, impostado en la
realidad como la obra de arte misma que es esta novela, pueda servir como antidoto, como una forma de enderezar el rumbo
del pais real mediante una comunicacion humana mas fluida, mas calida, acaso desechando en personas y costumbres los
extremos que dafian.

Una obra de arte no suele buscar reacciones didacticas en sus receptores. Pero a menudo, pese a si misma, las propicia. La
piel del cielo es una excelente novela, y como tal se abre a multiples interpretaciones. Elena Poniatowska ha tenido siempre
mi admiracion y carifio. Hoy tiene mi mas hondo agradecimiento por esta obra que la consagra un poco mas.

Panama, 23 de julio de 2001.

1 Poniatowska, Elena. La piel del cielo. Alfaguara, México, 2001.
2 Sabato, Ernesto, Antes del fin. Seix Barral, Barcelona, 1999, p, p. 65.

e Presentacion de la novela La piel del cielo, de Elena Poniatowska, el 23 de julio de 2001 en la Biblioteca
Nacional "Ernesto Castillero Reyes" (Panama).
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FALLO DEL PREMIO CENTROAMERICANO DE LITERATURA
"ROGELIO SINAN" 2001-2002 [GENERO POESIA]

Los miembros del Jurado del Premio Centroamericano de Literatura "Rogelio Sinan", Elva Macias, Isabel Barragan de
Turner y Alvaro Menéndez Franco, después de examinar y analizar los sesenta y tres (63) libros sometidos a su
consideracién, han decidido, por unanimidad, premiar la obra A instancias de tu piel, firmada con el seudonimo de
Agamendn, por considerar que se trata de un poemario amoroso, unitario en su tematica y en su tratamiento. Sus cinco
apartados son un canto a la pareja. El titulado Feminario acerca a lo cotidiano las figuras de las heroinas mitoldgicas y la
seccién Baladas da universalidad al amor doméstico. El poeta hace gala de un decantado lenguaje lirico permeado de
erotismo. El libro es rico en imagenes originales y a la vez esta pleno de referencias literarias que indican el conocimiento
del oficio.

El jurado considerd oportuno distinguir con menciones honorificas los siguientes libros:

1. Carta a Edmond Bertrand, amparado por el seudénimo Long John Silver, por considerar que es un poemario
fundacional que canta la epopeya de Panama con hondo sentido civil y colectivo y una voz con oficio.

2. Cartas en tiempos de guerra, signado con el seudénimo de Cronnus 20. Este es un poemario donde el autor, mediante
seis epistolas y dos opciones poéticas, expresa el hondo drama de nuestro tiempo y reflexiona sobre el destino de la
humanidad en el mundo contemporaneo con un lenguaje coloquial que linda con la crénica periodistica.

El Jurado felicita a la Universidad Tecnoldgica de Panama por el auspicio que brinda a las letras centroamericanas con el
patrocinio del Premio Centroamericano de Literatura "Rogelio Sinan".

El Jurado,
Elva Macias
Isabel Barragan de Turner

Alvaro Menéndez Franco

Dado en la Ciudad de Panama a los veintidés dias del mes de abril de 2002.
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RONALD BONILLA, POETA COSTARRICENSE,
GANA EL PREMIO "ROGELIO SINAN"

La Coordinacién de Difusién Cultural de la Universidad Tecnoldgica de Panama informa a la comunidad que la sexta
version del Premio Centroamericano de Literatura "Rogelio Sinan" (2001-2002), convocado este afio en el género Poesia, la
gano el poeta costarricense Ronald Bonilla, con su obra A instancias de tu piel, que participé en este certamen con el
seudonimo Agamenon. Se concedi6 la primera Mencidn Honorifica al poeta panamefio Pablo Menacho, por su obra Carta a
Edmond Bertrand, que particip6 con el seudénimo Long John Silver, mientras que la segunda Mencidn Honorifica fue para
el poeta panamefio Salvador Medina Barahona, por su obra Cartas en tiempos de guerra, que compitié con el seudénimo
Cronnus 20.

El jurado calificador estuvo integrado por la poeta mexicana Elva Macias, por el poeta panamefio Alvaro Menéndez Franco
y por la profesora panamefia Isabel de Turner. El Fallo fue unanime y se dio a conocer en Conferencia de Prensa el lunes 22
de abril, a las 2:30 p.m., en el Hotel Granada. EI Premio Centroamericano de Literatura "Rogelio Sinan", que se convoca
cada afo en la fecha del natalicio de este insigne escritor nacional, consta de B/.4,000.00, pergamino de honor al mérito, y
contrato de edicion para la publicacién de la obra ganadora (en coedicion de la Universidad Tecnoldgica de Panama y
Editora Géminis, S.A.).

Este Premio, el tnico de indole literaria que tiene Panama en el ambito internacional, lo han ganado hasta la fecha los
escritores: Manuel Corleto (Guatemala), por su novela Con cada gota de sangre de la herida; Miguel Huezo Mixco (El
Salvador), por su poemario Comarcas; Justo Arroyo (Panama), por su libro de cuentos Héroes a medio tiempo; Franz Galich
(Guatemala), por su novela Managua, salsa city (jDevérame otra vez!); y Ernesto Endara (Panama), por su libro de cuentos
Receta para ser bonita y otros cuentos.

La Universidad Tecnoldgica de Panama organizé este afio dos eventos culturales para celebrar el Premio Sinan, en el marco
del Centenario de su nacimiento, 25 de abril, que ademas es ya, por Ley, el "Dia de la Escritora y el Escritor Panamefios™: el
miércoles 24 de abril, a las 6:30 p.m., en la Libreria Exedra Books se presento la tercera edicion de la novela La isla magica,
de Sinan (reeditada por la U.T.P. después de 17 afios de estar agotada) y la Ceremonia de Premiacidn, el viernes 26 de abril,
alas 7: 00 p.m.,en la Cdmara Panamefia de la Construccion (CAPAC).

Ronald Bonilla, el ganador del Premio "Rogelio Sinan™ 2001-2002, es un reconocido poeta de Costa Rica. Entre sus libros
publicados figuran: Viento adentro, Las manos de amar, Consignas en la piedra, Sofiar de frente, Un dia contra el asedio y
Porque el tiempo no tiene sombra. Ha sido incluido en numerosas antologias poéticas. Pablo Menacho, panamefio, ha
publicado los siguientes libros: Futuros ejércitos del mundo, Voces en la lluvia, La sola mar, Serenas estaciones y otros
poemas, Cancion sin nombre y otros poemas y Re/incidencias; ejerce profesionalmente como disefiador grafico. Salvador
Medina Barahona, panamefio, ha publicado los siguientes libros de poesia: Mundos de sombra, Viaje a la peninsula sofiada y
Somos la imagen y la tierra; es hotelero de profesion.



= o euruns 0

SEMANA DEL PREMIO CENTROAMERICANO
DE LITERATURA <<ROGELIO SINAN>> 2001 - 2002

Fundado en Marzo de 1984

2 POEMAS

Ronald Bonilla

Tu silencio

Ya no quiero secretos:
solo que la vastedad sea coronada
por el instinto y su vigilia;

por eso esta noche

amanecemos sin tregua

y nos tocamos, casi a distancia,

para antecedernos
leves y oportunos.

Ahi estuvo el secreto
de susurrar un nombre
y decirnos
despacio cudl seria el poema
para el préximo olvido.
Alli estuvimos esperando
el viaje onirico del viento.

No te vayas a perder en esa pagina.

Después de todo,

hoy voy a reclamarte soledades viejas.

Iremos desde tantas ansias
a recorrer, espalda con espalda,
el silencio frutal de nuestros besos.

Yo quiero por una vez mas ser tu silencio

hasta dejarlo hollado por mis labios.

(Tomados de: Ronald Bonilla. A instancias de tu piel. Panama: U.T.P./Editora Géminis, S.A., 2002.)

Intensa desnudez

Es cierto que la intensidad
no deviene del tiempo.
A veces estalla y es musica
en la fugaz luminaria del primer contacto.
Silban los goznes,
se derrumban las cerraduras,
se abre paso la Ilama insondable
y somos la vertiente calida,
el amigo esperado
que detiene soledades,
quiza el beso inmanente
para los expectantes poros del silencio.
Asi te senti,
pequefia pobladora de palabras.

Para nuestro segundo encuentro
llegaste, rasgada la sien,
sangrienta con el alba de las despedidas:
Tu ligamen mas fuerte soltaba ya sus nudos;
y entonces también sentiste
que el mar y sus tormentas
devenian sin tiempo,

y en ese didlogo rotundo
nos acercamos en secreto
mas aun que la noche.

Como velas rozandose en el igneo
resbalar de sus simientes,
nuestras manos izaron soledades ciertas
y fueron ldmparas nocturnas,
asediadas formas para iniciar
la desnudez entera.
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CARTA3

SALVADOR MEDINA BARAHONA
[SEGUNDA MENCION HONORIFICA i
DEL PREMIO CENTROAMERICANO DE LITERATURA "ROGELIO SINAN' 2001-2002]

Hermano de los mares del aguila: Tus estallidos han abierto el eco sin fin,
tu sangre derramada, un rio de sangre

cayendo por las grietas del mundo,

asi, asi como caiste t0, sin que pasto hubiera

al final de tu derrumbe,

sin que flores aliviaran tus huesos calcinados.

Y ahora las bocinas suenan, lloran a gritos
lo que han callado en otras partes.

6,000 es una cifra. Ciertamente.

jExtral jExtra! {6,000 han muerto!

Pero 100,000 es otra cifra.

Y 200,000 es otra cifra.

Y aquella y la otra son otras cifras.
NUmeros que desconoces.

Cada uno guardando su secreto,

llorando su tristeza encadenada.

Qué decir entonces

del otro duelo,

de los otros hacedores del crimen.
Qué decir

de las cruces nunca erguidas

en las fauces montafiosas

del desierto.

Qué decir

del hambre,

de la huida con el alma en la garganta,
de los ojos aln nifios frente al espanto,
de los ojos perdidos

enel polvoy

la muchedumbre.

Qué decir

de la otra caravana,

del eterno calvario sin nombre.

Qué decir

de las madres que han deshecho el camino
transitando en la sombra

con su talego

de barbas masacradas...

Ciertamente, muy



ciertamente,

son mas, muchos

mas

de los que todos podemos
soportar...

(Tomado de: Salvador Medina Barahona. Cartas en tiempos de guerra. Panama, 2002.)
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PRESENTACIC’),N DE LA TERCERA EDICIQN DE
"LA ISLA MAGICA", DE ROGELIO SINAN*
Ricardo Segura J.

Esta noche celebramos la publicacion de la tercera edicion de La isla magica, novela cumbre de nuestro méaximo escritor
panamefio Rogelio Sindn. Con motivo de celebrarse el Centenario del Natalicio de Sinan, la Universidad Tecnoldgica de
Panama, la Embajada de Francia y la Editora Sibauste han auspiciado esta nueva edicion con las Gltimas correcciones que le
hizo el maestro a la segunda edicién cubana (1985) en cuyo contexto realiz6 algunos cambios en la estructura de la primera
edicion publicada por el INAC.

Agradezco la gentileza del escritor y promotor Jaramillo Levi de concederme la oportunidad de presentar esta significativa
novela panamefia.

Desde 1979 hasta la fecha, La isla magica ha sido objeto de multiples criticas de diversa calidad. Se destacan los aportes
parciales de Elsie Alvarado de Ricord, Renato Ozores, Rafael Ruiloba, Ricardo J. Bermidez, Miguel Mejia Dutary, y entre
los extranjeros: Héctor Agosti, José Luis Méndez y Antonio Simoes. Ellos han dado cuenta de la complejidad de esta novela
tanto en su forma sinfénica como en su sentido multiple y trasgresor de los codigos tradicionales vigentes en la cultura
nacional.

Religiosamente se le podria tachar a esta novela de una blasfemia; politicamente, como una denuncia contra las triquifiuelas
de la oligarquia y de las précticas opresivas y discriminatorias del imperio del Norte; estéticamente como una vision
carnavalesca de nuestro pueblo que sufre y rie en sus peripecias cotidianas.

Ciertamente el enfoque del carnaval, de filiacion bajtiniana, permite el asedio mas coherente para analizar esta novela de un
marcado aire disforico. Esta vision bajtiniana justifica la trasgresion del orden social dentro de un espacio festivo, donde se
validan estéticamente las incongruencias y las degradaciones grotescas que cuestionan y transfiguran el orden establecido.1
He aqui la magia de este texto que forma parte de la galeria de las grandes novelas hispanoamericanas de este siglo. Si Cien
afios de soledad construye el mundo mitico de Macondo por la magia de la hipérbole, La isla magica de Sinan se destaca por
la magia de lo grotesco. En ambas novelas, de clara ascendencia rabelesiana, se perciben situaciones y personajes
construidos con excesos deformantes. En la novela de Sinén la nota grotesca se observa en multiples segmentos de la obra:
la mutacidn de las coéforas en coprofagas; la burla a la institucion de la virginidad y al Espiritu Santo, la degradacion de la
letania del dominus obipus; las variadas satariasis y fornicaciones de Chompipe; la crueldad hacia la borrica del Domingo de
Ramaos, son entre otros tantos incidentes que ilustran este rasgo artistico en esta novela.

En efecto, La isla magica ahonda y proyecta en nuestro devenir historico y cotidiano en un marco de carnaval que destella
humor popular y coherencia con el decoro plebeyo. Ciertamente, no es una obra apta para nifios ni para beatas y santurrones
sino para un espiritu abierto, critico y que conserva el buen humor, para gozar con las incongruencias y contradicciones de
nuestro pueblo metaforicamente ubicado en esta "isla magica" donde todo es posible, ya que se convive en un plano
verosimil sustentado en la compleja, ramificada y entreverada coherencia del texto.

Lo primero que ha llamado la atencion es la organizacion global del texto, semejante al Decamerdn italiano: cien cuentos
distribuidos en diez capitulos. Este gesto de arquitectura literaria es una manifestacion del racionalismo del autor que
pareciera encapsular las fuerzas dionisiacas desatadas en ese espacio textual, magistralmente organizado. El sentido
profundo de esta macroestructura se develara con mas claridad al perfilarse la clave simbolica del texto en el proceso de una
lectura totalizante.

Ricardo J. Bermudez2 ha perfilado tres novelas en La isla magica:

1. La historia que va desde la muerte del nifio Juan hasta su entierro.



2. Desde el despertar de Chompipe durante el Domingo de Ramos hasta su muerte crucificado en la Iglesia el Viernes
Santo.
3. Los cien afios de historia panamefia que va desde el Goldrush hasta el final de la Il Guerra Mundial.

Estas tres historias se imbrican una con otra en una fractura de tiempos histéricos y cotidianos en donde se mueven dos
genealogias -la familia del Nopo y los Durgel- que se entrecruzan a lo largo de su existencia forjando un mestizaje derivado
de las acciones sexuales, libres y ajenas a la ley de Dios y de la Iglesia.

La diégesis traza un disefio circular, pues la narracién empieza un Viernes Santo y cierra ese mismo dia, después de
desplegar una extensa catalisis de historias variadas y aparentemente abigarradas que mantienen el interés del lector que se
esfuerza por organizar el rompecabezas de los hilos de la accion y el destino de los personajes.

Elsie Alvarado de Ricord y Antonio Simoes3 han acertado en esta estructura circular de los acontecimientos en donde el
inicio funciona como el epilogo de la obra. Alli se plantea, a través del contrapunto, opiniones acerca de la figura de
Chompipe, personaje destacado y simbolo de la fuerza de la naturaleza que cancela todo convencionalismo social y creencia
divina. En la circularidad del tiempo el personaje se realiza como mito sexual, pagano y local.

En efecto, Chompipe es mitificado irénicamente a los diez afios de su muerte y convertido en un héroe nacional después de
haber vivido como un granuja, satiro y parrandero cotidiano. Este fauno tropical recorre las veredas y hogares, templos y
recodos, haciendo de las suyas, derramando su apetito sexual entre seres y animales, porque para él todo esta permitido.
Chompipe, es la venganza de los instintos reprimidos por la hipocresia y el orden social opresivo, por eso es una fuerza
incontrolable, y furiosa contra todos los que han hecho de la libertad un derecho postizo y del orden un pinglie negocio.
Chompipe es el monstruo creado por la injusticia social, la marginacion y la degradacién religiosa; es el grito del marginado
rechazado y oprimido por una sociedad deshumanizada. De ahi que Chompipe devenga en mito, pues su comportamiento
s6lo puede entenderse como una expresion de una situacidn colectiva que ain no ha encontrado perfil histérico.

Sin embargo en la novela se recrea la participacion del pueblo -léase los humildes- en las grandes gestas histdricas del pais:
el Incidente de la Tajada de Sandia, primera manifestacion del nacionalismo panamefio, ocurrido en 1856, entre los istmefios
del arrabal y los aventureros gringos de paso hacia las minas de California. A raiz de este incidente, el racismo yanqui cobra
en la isla una victima inocente: Phillipe, el iniciador de la estirpe Durgel, de la cual Chompipe es descendiente. Asi mismo
en la Guerra de Coto -conflicto limitrofe propiciado a la sombra insidiosa de la Mamita Yunai-, el padre de Chompipe y
otros lugarefios se sumaron espontdneamente al llamado de la patria.

El sexo ha hecho de la isla una pequefia Babilonia de placeres: seducciones, violaciones, zoofilia, prostitucion,
masturbaciones, homosexualismo, incestos y pare de contar. Todo un remedo parddico de El jardin de las delicias del Bosco.

La satira contra la Iglesia y los politicos es recreada por el narrador con perspectiva carnavalesca para atenuar la crudeza de
la critica. En el caso de los gringos la perspectiva es mas patética cuando se alude a sus atropellos en la historia de nuestro
pais; es irénica cuando las gringas solicitan servicios sexuales a los negros de la isla; simbélica cuando el tiburon que se
aventur6 mas alla de la orilla es liquidado a palos por los poblanos; y mitica cuando los cangrejos se lanzan en
manifestacion con una pancarta antiyaquista en el suefio del Nopo.

Por otra parte, los nombres de los personajes sufren miltiples mutaciones que le exigen al lector una lectura pausada y
mucha retentiva para no extraviarse en los laberintos nominales. Los suspensos, muchas veces conectados con los nombres,
propician desenlaces parciales inesperados: Asi, la partera Balbina resulta ser la nifia Bebi, hija de una limefia y un
norteamericano; Hipdlito resulta ser el cura Danilo; la bruja Faustina resulta ser descendiente de los Durgel.

La tragedia de Chompipe, producto de una jugarreta que le hicieron dos personajes resentidos con él, lo convierte en manjar
de los murciélagos que le chupan su sangre mientras él estd amarrado, drogado e impotente para defenderse de los alados
hemato6fagos.

La parodia religiosa campea en el texto: el incidente del burro traumatizado por los cohetes el Domingo de Ramos; la
crucifixion de Chompipe; la caricaturesca recreacion de la escena de Lot por Gancho Hermoso y su joven hijastra; la erética
escena canina de Barrabas y la mitificacion de Chompipe como héroe. Todas estas parodias acentuan el realismo grotesco de
la obra, en donde la degradacién busca el efecto hilarante como un cauce de liberacién frente a la tradicién religiosa.

También el texto de Sinan hace gala de la ambigliedad como una manera de crear largos suspensos que luego se resuelven
en concordancia con la velada simetria del relato. Es el caso de la violacién de Céandida que da lugar a una variedad de
versiones que crean una atmoésfera policiaca y que culmina con un desenlace inesperado: no fue Chompipe su violador, sino
su propio esposo, Hipdlito.



En la novela campea el realismo magico de base folclérica donde se recrean las creencias pintorescas de los islefios: brujas,
duendes, silampas y otras entidades que funcionan como realidades en el imaginario popular y como aguijén burlesco.

Finalmente, tenemos que referirnos a la increible riqueza verbal del narrador y su gran conocimiento de la vida marina y las
diversas actividades adscritas, a la cual se agrega un caudal de aforismos y sentencias de cepa popular que configuran la
atmdsfera festiva y burlona que signa el mundo de esta novela. El espafiol culto convive con el popular, el inglés y el
francés, haciendo de la isla un espacio multilinglie. Ademas afluyen latinismos e italianismos vinculados al recrear
ambientes romano y napolitano. Las palabras se despliegan en multiples enfoques y voces que se articulan en un ritmo
ludico que da cuenta de la vitalidad expresiva del narrador que espeja su espiritu tropical y caribefio. A pesar de lo extenso
de la novela, ésta se lee con fruicién, gracias a la variedad de incidentes que fluyen libremente como los instintos de
Chompipe.

La densidad de intertextos es evidente, Sindn el autor es duefio de una vasta cultura. Por ello, cruzan la obra la sombra de
Don Juan, Fausto, Bigger (personaje del novelista Richard Wright), Dante, el viejo pescador de Hemingway, Don Quijote,
entre otros, a los que agregamos la galeria de personajes folkldricos de cuentos y leyendas panamenas como del folklore
mundial.

Finalmente, no podemos soslayar la presencia de personajes y situaciones de cuentos del escritor que aparecen en esta
novela. Podemos concluir afirmando que esta obra es la culminacién de una saga que el autor fue desarrollando a lo largo de
su quehacer literario.

En sintesis, La isla magica es un texto articulado con una visién carnavalesca y un estilo realista grotesco, que se refleja en
un espejo concavo encaminado a satirizar y a hacer reir. La risa actia como un amortiguador de escenas crudas e
irreverentes, las cuales hay que leer como claves de una realidad mas profunda que podemos calificar como la bisqueda de
una modernidad sepultada por la rémora de una tradicién anquilosada.

Sinan es la expresién mas alta de la modernidad cultural adn en ciernes en Panama, porque todavia no nos hemos liberado
de muchas normas periclitadas por el devenir historico, que hacen de nuestro pueblo -a pesar de su modernidad postiza de
rascacielos, cosmopolitismos y bienes electronicos-, pasto propicio para caudillos, demagogos y jerarquias tradicionales y de
familias privilegiadas obsecuentes, los cuales impiden el libre acceso a una modernidad creativa y critica. Chompipe es esa
energia prohibida y su resurreccion vendré cuando el pais encuentre las instituciones adecuadas para transformar su impetu
vital en sabiduria y en bienestar colectivo.

Ello explica la macroestructura decameroniana que funciona como cafiamazo textual de la novela.

Como Sherezada, Sinan ha descubierto la clave contra la muerte: la creatividad, que es el contratiempo -segin Carlos
Fuentes4- que se opone a las tragedias histdricas que viven los pueblos.

Ciertamente, Sinan ha creado una obra cuyas palabras heredaran el futuro y sobreviviran a sus detractores.

- Acto celebrado en Exedra Books el 24 de abril de 2002, dentro del marco de la Semana del Premio Centroamericano de
Literatura "Rogelio Sinan" 2001-2002.

1. Mijael Bajtin. Rabelais y la cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento. México: Alianza Editorial, 1987.
Pag. 7-29.

2. Ricardo J. Bermudez. "El mago de la isla", en: El mago de la isla. Panama: INAC, 1992. P4g 51.

3. Véase los ensayos: "Analisis de la obra literaria de Rogelio Sinan", de Elsie Alvarado de Ricord, pag. 150-152 y "La
isla magica, fantasia y realidad", de Antonio Simoes, pag. 100. Ambos ensayos se publicaron en El mago de la isla,
Panama: INAC, 1992.

4. Carlos Fuentes. "El quehacer novelistico" en Rufino J. Cuervo: El encuentro de la palabra. Bogota: ICC, pag. 23.
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Ceremonia de Premiacion
(Viernes 26 de abril, 7: 00 p.m., CAPAC)

iMuy buenas noches!

Los seis afios de experiencia acumulados por la Universidad Tecnoldgica de Panama en la organizacion anual del Premio
Centroamericano de Literatura "Rogelio Sinan" nos han convencido de la importancia de este certamen internacional y de
las diversas actividades y publicaciones que lo complementan. La trascendencia que ha tenido el Premio en estos afios, y el
hecho de que llegaran 63 obras, lo cual constituye un récord de participacion de los escritores de la region centroamericana,
hace de ésta una ocasion especial, que hoy culmina con la Ceremonia de Premiacion que aqui nos congrega.

Por otra parte, como es sabido, estamos celebrando el Centenario del Natalicio de Sinan, y ya existe tanto el "Dia de la
Escritora y el Escritor Panamefios" como la Condecoracion Rogelio Sindn que en el dia de ayer fue entregada a la Dra. Elsie
Alvarado de Ricord por sus méritos literarios de toda una vida por la Excelentisima Presidenta de la Republica. Ambas
iniciativas se consignan en la Ley 14. del 7 de febrero de 2001, la cual fue una propuesta, felizmente lograda, de la
Universidad Tecnoldgica de Panam4; por lo tanto, no podemos menos que sentirnos muy orgullosos de estos logros, que sin
duda dan vigencia y permanencia al papel singular que desempefian los escritores nacionales en el desarrollo cultural de
nuestro pais.

El Premio Centroamericano de Literatura "Rogelio Sinan" 2001-2002 lo obtuvo, en esta sexta version del certamen, el poeta
costarricense Ronald Bonilla, por su obra A instancias de tu piel. Con ello se hace acreedor a B/.4.000.00, pergamino de
honor al mérito y publicacién de la obra ganadora. Se trata, obviamente, de un triunfo importante. Felicitamos, muy
sinceramente, al poeta Ronald Bonilla.

La obra premiada serd publicada este afio mediante coedicion de la Universidad Tecnoldgica de Panama y la Editora
Géminis, S.A.

Es importante sefialar que se concedieron dos Menciones Honorificas a poetas panamefios: La primera, para Pablo
Menacho; y la segunda, para Salvador Medina Barahona. Felicitaciones a ambos y los alentamos a que continen
esforzandose en el arte de la escritura hasta alcanzar las més altas metas.

Ya esta circulando la Convocatoria para el Premio Sinan 2002-2003, esta vez en el género Novela, la cual cierra el préximo
27 de diciembre. Sera una oportunidad para que los novelistas centroamericanos, y muy especialmente los de Panama,
compitan en el certamen literario de mayor jerarquia del area, poniendo asi de manifiesto sus talentos y capacidades ante un
Jurado Calificador que -podemos garantizarlo- tendra el mas alto nivel intelectual.

La ocasion es propicia para informarles de otra gran satisfaccion. Tras un enorme esfuerzo, tanto econdmico como técnico,
ya estd a la venta esta noche la tercera edicion de la obra cumbre de Sinan, la novela La isla magica. La hemos publicado
tras 17 afios de estar agotada en Panama, ya que la Ultima edicidon se hizo en La Habana en 1985. Siendo probablemente la
novela mas compleja escrita por un panamefio, también es una obra maestra de las letras centroamericanas y del Caribe. Su
tono entre parddico y farsico, entre profano y religioso, entre grotesco y profundamente realista, hacen de ella un
caleidoscopio del Panama de la primera mitad del siglo XX, y sobre todo de la vida en la isla Taboga en la que naci6 Sinan
hace 100 afios. Nos place enormemente poderle ofrecer esta novela a las nuevas generaciones de lectores, junto con el libro
Poesia completa de Rogelio Sinan, editada por nuestra universidad en el afio 2000.

Queremos sefialar que esta publicacidn no hubiera sido posible sin el invaluable apoyo de la Embajada de Francia y de la
Editora Sibauste, S.A., por lo que consignamos nuestro mas sincero agradecimiento a su Excelencia, Patrick Boursin,
Embajador de Francia en nuestro pais; y a la Sra. Denis Sibauste, Gerente de la Editora Sibauste, S.A. El interés de ambos,



su comprension de la importancia de la Cultura, y la confianza que han depositado en la Universidad Tecnol6gica de
Panama, reafirman la fe en la solidaridad y crean lazos indisolubles de amistad institucional y personal.

Finalmente, queremos sefialar que continuaremos apoyando con entusiasmo la creacién literaria en Panama, para lo cual
aprovechamos para anunciar que volveremos a ofrecer, durante nuestro segundo semestre académico 2002, el Diplomado en
Creacion Literaria que tuvo tanto éxito el afio pasado; asimismo, publicaremos la Primera Mencion Honorifica del Premio
Sinén de este afio, la obra del poeta panamefio Pablo Menacho, titulada Carta a Edmond Bertrand.

La Cultura es no s6lo manifestacion del espiritu y del intelecto, sino una vivencia diaria que los escritores recrean,
interpretan y convierten en obras de arte escritas. La Universidad Tecnoldgica de Panama, dentro de su permanente
busqueda de una educacion integral, apoya las manifestaciones humanisticas tanto en la catedra, como en la investigacion y
en la escritura. El legado humanista de Sinan esta vigente, y no hacemos mas que seguir su ejemplo.
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MUJERES EN LA POESIA MEXICANA*
Elva Macias

Una parte importante de la poesia mexicana contemporanea se debe a las voces de poetas mujeres. Haré un recuento de los
antecedentes que han propiciado esta igualdad desde la que aspiramos se contemple su escritura. Durante el siglo pasado
prevalecio la intencidn de llamarla literatura femenina, propiciando con el término una separacion desde la cual se la
comparaba con sus propios reflejos. Han sido las obras, su trascendencia, o sus valores estrictamente literarios, los que se
han impuesto para ganar la mayoria de edad y ser parte de un todo. Criticos, investigadores, o estudiosos de la literatura
escrita por mujeres, buscan renovar parametros y clasificaciones.

Tal es el caso de William Palley, poeta y ensayista norteamericano que, parafraseando el titulo del poema de Rosario
Castellanos "De la vigilia estéril", retine poetas mexicanas contemporaneas en su antologia, De la vigilia fértil, editada por la
UNAM en 1996, y es autor del ensayo "Femenina, feminista y de mujer: cinco poetas mexicanas contemporaneas", donde
comenta la obra de Enriqueta Ochoa, Coral Bracho, Kyra Galvan, Myriam Moscona y quien esto escribe, publicado en la
Jornada Semanal en 1991. Para este ensayo, Palley se basa en una propuesta de Elaine Showalter, en su trabajo, sobre
novelistas inglesas, titulado A literature of there own, donde distingue tres categorias de escrituras: femenina, feminista y de
mujer.

Con base en la clasificacion de Showalter, dice Palley que la poesia femenina seria la que corresponde a "la etapa de
imitacion de los modos dominantes, generalmente masculinos”, y estd nutrida, muchas veces sin detrimento de su calidad,
de los roles tradicionales de la mujer. Para no ir mas alla del siglo pasado, encajan en esta primera categoria la obra de la
primera escritora profesional de México, considerada entre los modernistas, Enriqueta Camarillo y Roa de Pereyra, conocida
como "el angel del hogar"”, por su tematica, y la de Guadalupe Amor, de tintes eroticos y religiosos. La primera publica su
Gltimo libro editado en vida, en el mismo afio en que la segunda publica su primer titulo, Yo soy mi casa, en 1946. En esta
década aparecen poetas que salen de este parametro femenino por la diversidad de su pulsion creadora: la poesia mistica de
Concha Urquiza, el aliento revolucionario de Margarita Paz Paredes y Aurora Reyes, y la desolacion existencial de
Margarita Michelena. A mitad del siglo se hacen presentes autoras de "poesia feminista". Siguiendo con la clasificacion
citada anteriormente, ésta viene de una voz que "se rebela contra las tradiciones y moldes heredados, tanto la opresion social
y psicoldgica que la encierra en una casa real o simbdlica, como contra esa otra opresion interior que le prohibe hablar de su
propio deseo y de su cuerpo™ o el cuerpo de su pareja, agregaria yo. Obras como la de Rosario Castellanos y Griselda
Alvarez son ejemplos de estas autoras que abrieron nuevas puertas y derribaron obstéculos para hacerse escuchar y
escucharse ellas mismas.

En el caso de Rosario Castellanos, este espiritu feminista la convirtié en figura paradigmética y ejemplo a seguir para
mujeres mas jovenes, escritoras o no, a veces en deterioro de la difusion de su mejor poesia. Antologias, lecturas publicas,
dramatizaciones y recitales, hasta la actualidad, se centran en los poemas en donde se refiere a la condicion de la mujer y a
su sexualidad, con filosa ironia y autocritica y no en aquellos en donde la autora reflexiona sobre el ser, o sobre la pasion
amorosa, y que son sus mejores poemas, como "El resplandor del ser" y "Lamentacion de Dido".

Las voces de las poetas de esta generacion, a la que también pertenecen Enriqueta Ochoa y Dolores Castro, son diferentes,
su estilo es Unico, aunque las une el dolor con que vivieron la condicidén de mujer, pero también el peso social con que
enfrentaron la marginalidad heredada. Muchas mujeres se reconocieron en ellas, entre otras cosas, porque se expresaron en
el tono conversacional que las hacia mujeres de su tiempo. Ese tono coloquial que, como dice José Emilio Pacheco, "es una
aportacion de toda la generacién del cincuenta”, generacion en la que figuran otros grandes poetas como Rubén Bonifaz
Nufio, Eduardo Lizalde y Jaime Sabines.

Enriqueta Ochoa permea sus poemas sobre la creacion y el amor con intensidad religiosa. Dolores Castro es depurada y
sobria, sus poemas estan ligados con fervorosa sencillez a la vida. Por su parte, Griselda Alvarez, aunque nacida una década
antes que las poetas arriba mencionadas, empieza a publicar en los cincuenta, y en los sesenta aparecen sus libros Letania
erotica para la paz y Anatomia superficial, este Gltimo compuesto de sonetos sobre el cuerpo del hombre.



Y esta veta, la del erotismo que fue uno de los elementos que modificaron la escritura de las mujeres, se volvid también una
arma contra si misma, un regodeo que practicamente inund6 paginas y paginas. Al respecto dice Marianne Toussaint "...la
mujer tiene la necesidad de conocer la sexualidad, de anular o corroborar los arquetipo impuestos, de dar testimonio de
primera mano. Pero para algunas, la sorpresa ante el descubrimiento parece no tener fin y termina por abrumar al lector". El
terreno fue mas propicio en los sesenta y setenta, alentado por la apertura sexual que se vivié en esas décadas y el auge de
los movimientos por los derechos de las mujeres.

En los sesenta, las autoras de poesia feminista de diversas generaciones publican al mismo tiempo que aquellas que tratan de
sustraerse a la enunciaciéon de género. Aparecen voces muy diversas : Isabel Fraire, quien busca la transparencia en sus
evocaciones de infancia y Ulalume Gonzalez de Ledn, quien ve la poesia como un juego de espejos que se retroalimenta, de
ahi sus titulos Plagio | y Plagio Il. Ambas establecen distancia con el género. Gonzalez de Ledn rechaza inclusive toda
participacion en antologias o encuentros de mujeres escritoras. A esta generacion cronoldgica pertenecen también Carmen
Alardin y Thelma Nava quienes hablan desde un timbre feminista, sin aspavientos. Carmen Alardin con ironia y humor y
Thelma Nava con sensualidad y proyeccion social.

En los afios setenta aparecen los primeros libros de Gloria Gervitz y Elsa Cross, dos destacadas autoras. Cross tiene una obra
extensa, cuidadosa, que se ha convertido en un largo camino hacia la luz y una integracién, cada vez mayor, con el universo
a través del paisaje. Ha encontrado en el poema extenso su mayor vuelo. Su primer libro, La dama de la Torre, es una
recreacion de la poesia provenzal no exenta de ironia. En su libro Tres poemas, "Pasaje de fuego" es un transito de regreso
imposible en la busqueda de Dios por la palabra: "corona tocada por el rayo". Dirige después sus pasos hacia experiencias
embriagantes. Ya no el amor gentil, es la pasion que bulle en su libro Bacantes. De ahi en adelante su busqueda la lleva a la
filosofia oriental, a la meditacion Sida Yoga. Viaja a la India y ahi escribe la parte medular de su obra, Baniano y Canto
Malabar, en donde deja constancia de, segun sus propias palabras, "las mutaciones del alma". Escribe nuevos poemas
amorosos como El divan de Antar, con ecos de los Cantos de los Oasis del Hoggar, y luego se acerca a las culturas
ancestrales mexicanas, en Jaguar y Casuarinas.

Gervitz ha creado un corpus poético muy concentrado que crece muy pausadamente, ganando cada vez mas fuerza y
profundidad. Desde 1979, en cada nuevo titulo incluye su obra anterior corregida y agrega una nueva creacion: Shajarit,
Fragmento de ventana, Yiskor, Migraciones y Leteo pueden leerse como obra Unica. La autora ha dicho: "Llevo afios
escribiendo el mismo poema que me crece como si fuera un arbol”. Con sus temas, el cuerpo, la memoria, el suefio, la
noche, el olvido y el exilio, busca "dar voz a los recuerdos olvidados, voz a esas mujeres que emigraron de Rusia y de
Europa Central”... ... "mujeres (que) se escuchan con asombro a si mismas, sin saber quién es la que habla, ni desde qué
oscuridad". En el sincretismo judeo-cristiano se gesta esta poesia, desde un exilio mas existencial que terreno.

En los ochenta hay una verdadera eclosién de poetas mujeres que enriquecen esta diversidad. Kyra Galvan da un aire
renovador al aliento feminista con poemas analiticos e irdénicos, como su multicitado "Reflexiones ideoldgicas al lavar un
plato”. Coral Bracho hurga el microcosmos del cuerpo que se hace delta, costas, bordes, selvas y rios. Su poesia se nutre del
agua y de la luz, con versos de sonora brevedad, acorde a la fragmentacién de la imagen que busca. Su original propuesta
neobarroca se acerca también a resquicios de la naturaleza como una lente magnificante en su libro mas reciente titulado
Ambar. Carmen Boullosa, antes de dedicarse a la novela, publicé varios libros de poemas. Su poesia, de aliento desbocado,
se empefia en la épica de la mujer que no se detiene ante nada, sus titulos asi lo indican: Ingobernable, Abierta, Corsaria, La
salvaja. Bajo este ultimo recoge, en el FCE, una amplia seleccion de sus libros anteriores. Myriam Moscona se mueve en
constantes busquedas: desde la estética de lo grotesco que cultivd en su primer libro, hasta la desnudez de la imagen y la voz
poética que nace de una propuesta unitaria, como se aprecia en su mas reciente libro, Negro marfil, que ella misma ilustrd:
en él, las imagenes visuales y literarias se prolongan en los matices y la profundidad del blanco y negro de la pagina y la
tipografia. Veronica Volkow anima su poesia con los sentidos, la inteligencia o el misterio de los arcanos. Silvia Tomasa
Rivera traza poemas de ambigiiedad amorosa a un destinatario masculino o femenino. Marianne Toussaint se apropia de su
entorno para interiorizarlo a una geografia espiritual, para crear su "intima monumentalidad”. Y aqui volvemos a las
palabras de William Palley porque en la obra de varias de estas poetas, Cross, Gervitz, Moscona, Rivera o VVolkow: "ya no
se advierte una rebeldia y critica social abiertas. Estas escritoras estan seguras de si como mujeres, no necesitan atacar el
statu quo. Es la etapa que Showalter llama female: o sea de la mujer que no asume una postura conflictiva con su otro
masculino”.

En la década de los noventa nuevas poetas comparten algunas caracteristicas formales: se expresan en poemas extensos
desde sus primeros libros, y no pocas de ellas se han propuesto no escribir poesia erética. Nacidas en los sesenta, han
afianzado ya sus voces. Maria Baranda, por ejemplo, es una poeta de suntuosas imagenes y aliento fundacional. Claudia
Hernandez de Valle Arizpe indaga sobre ese mal sagrado que es la migrafia y sobre las relaciones y los afectos profundos;
Silvia Eugenia Castillero ha ido formando un bestiario con poemas en prosa; Monica Braun se propone una indagacion
filosofica en su libro Luz inversa.

Las poetas mujeres de México, rechazamos la palabra poetisa desde muchos afios atras, aunque es gramaticalmente correcta,



porque la palabra poetisa recuerda los vicios y limitaciones de aquellas aficionadas a la creacion literaria que hasta
principios del siglo XX escribieron para amenizar veladas familiares. Recordemos que a la primera escritora en América
Latina a la que se le dio el titulo de poeta fue a Gabriela Mistral. Pero poetisas o poetas, en México quedaron atras las
épocas en que los estudiosos, los antologadores, los seleccionadores de libros para publicar o premiar, primero las
marginaron, y después, las sobreprotegieron, anteponiendo la solidaridad al criterio literario. Decian: "debemos incluir
mujeres para no parecer machistas"; es decir, cumplian con una cuota, o, todo lo contrario, anteponian sus gustos personales
a las razones literarias. Yo escuché, de un muy respetado literato, en 1972, lo siguiente: "\Voy a tal universidad de Estados
Unidos para hablar de narrativa mexicana, pero no voy a mencionar a las mujeres porque tendria que hablar de fulanita que
me cae muy mal”. Actualmente, las escritoras mexicanas, narradoras o poetas, no pueden excluirse en blogue, sencillamente
porque entre ellas hay autoras de excelente calidad. Algunas de las voces que he mencionado anteriormente no faltan en una
u otra antologia poética, por exigente que sea el criterio de seleccion. Pero no hay que olvidar que fueron las escritoras del
siglo que se ha ido las que abrieron brecha y dieron estimulos a mi generacion y a las venideras para desarrollar su obra
creativa, sobre todo a partir de la mitad del siglo. Su presencia fue determinante para ganar el espacio que ocupan ahora las
escritoras.

Quiero compartir con ustedes observaciones, que algin dia ampliaré y profundizaré, sobre poetas hombres y mujeres, que
tienen, por asi decir, el mismo peso literario. He encontrado opuestos o afinidades que son dictados no por la diferencia de
género, sino por el caracter o esencia de su obra. Y entre las coincidencias tomo, como ejemplo, dos voces de la generacion
de Octavio Paz: Ali Chumacero (1914) y Margarita Michelena (1917-1998). Su timbre personal los acerca en la desolacion
y su actitud hacia la poesia, en el escepticismo. Ambos consideran que la escritura de la poesia es cosa de juventud, dejaron
de escribir pronto y su escasa y depuradisima obra es leida por nuevas y nuevas generaciones, y, sobre todo en el caso de Ali
Chumacero, siguen siendo influencia en los poetas jovenes. Si Jaime Sabines, poeta, entre otras cosas, del amor filial y del
amor carnal, canonizé a las putas y llor6 profundamente a sus muertos amados, Rosario Castellanos recalcé la soledad de
muchas mujeres y apur0, en su poesia, el amor amargo de sus padres que, desde su intima percepcion, la rechazaron en
comparacién con su hermano muerto. Si Gloria Gervitz no desea aclarar desde qué oscuridad hablan esas mujeres, ni busca
personalizar sus voces simbolicas, Francisco Herndndez logra, con excelencia, la reinvencidn de voces de creadores de
destino tragico: Robert Schuman, Friedrich Holderling y George Trakl. Elsa Cross, a través de bdsquedas misticas, primero
en el nacimiento de la lirica occidental, luego en la filosofia hindu, en una veintena de libros ha trazado una biografia
espiritual que constituye, como ya dije, un largo camino hacia la luz. David Huerta, por su parte, hace un viaje a la inversa.
Desde su primer titulo, Jardin de la luz, emprende un camino hacia el conocimiento de la oscuridad humana, un afan
neorromantico de los peligros del alma que tiene su momento de algidez en Incurable o La sombra de los perros. Y asi como
se da en la minuciosa luz de Coral Bracho, la dimension de una joya en cada poema, también hallamos el mural exaltado
sobre las selvas de Chiapas, sobre la mujer amada o sobre la poesia misma, en el aliento lirico, desmedido, pero controlado,
de Efrain Bartolomé. Todos poetas de primera linea. Son muchas las razones que me llevan a afirmar que entre las mujeres
gue figuran en la poesia mexicana contemporanea, estan algunas de sus mejores voces.
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